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CESAR DAVILA: EL ENIGMA SAGRADO

1. El oficio de poeta

César Davila Andrade nacié en Cuenca
en el ano 1918. Su existencia azarosa y
atormentada, signada por una aguda
conciencia de descentramiento y exilio, y
por una no menos angustiada busqueda
de afirmacion existencial a través de una
poesia intensa, extrana y poderosa, le
condujo en incesante peregrinaje por
algunas ciudades del Ecuador y Vene-
zuela. Su viaje concluyd abruptamente
en un hotel de Caracas, en 1967, cuando
en rito final de expiacion y derrota, se
cercenoé la yugular con una hoja de afei-
tar.

Efrain Jara recuerda que de César Davila
hubo quien decia, con mal disimulada
compasion, que solo servia para escribir'.
En efecto, ninguna de las sucesivas ocu-
paciones -a veces insdlitas- que debio
desempenar para sobrellevar la existencia
cotidiana lograron distraerle de su pasion
poetica. Toda su vida parece girar en tor-
no a lo que él mismo llamé “el dolor mas
antiguo de la tierra”, y su poesia -sin ser
autobiografica- registra sus busquedas

“La poesia de César Davila Andrade’. En:
Catedral Salvaje, N.1, enero de 1989. Re-
vista Cultural de Diario El Mercurio. Cuenca;
1 de enero de 1989. p.5

Maria Augusta Vintimilla

existenciales, los momentos de euforia
vital, las subitas caidas. Quienes lo cono-
cieron cuentan que escribia constan-
temente, con una letra minuscula, en
pequernios trozos de papel, en cartones, en
servilletas, en los margenes de los periodi-
cos. “No hay angustia mayor que la de
luchar envuelto / en la tela que rodea /
la pequena casa del poeta durante la
tormenta”, escribio en “Profesion de fe”. Y
toda su existencia no fue jamas otra cosa
que la construccion paciente y dolorosa
de los muros que sostienen “la casa del
poema”; catedrales, cordilleras, oratorios,
fortalezas de palabras, edificadas para
resistir las desaforadas tormentas exis-
tenciales. O, en altima instancia, para
hospedar en su interior el Gran Vacio, ese
abismo de silecio que las palabras de su
ultima poesia persiguen nombrar.

En 1946, con “Oda al arquitecto”™ y
“Cancion a Teresita” publicados por el
grupo literario “Madrugada”, César Davila
irrumpio en la lirica ecuatoriana como un
poeta ya plenamente formado, que "no
dejo traslucir los titubeos inherentes a
toda iniciacion literaria™. De su produc-
cion anterior quedan solamente unos po-
cos poemas publicados en diarios y revis-

* Ibid.



10

Revista Pucara

tas de la época®. En 1947 la Casa de la
Cultura Ecuatoriana publica su primer
volumen de poemas: Espacio me has ven-
cido. Son 29 composiciones relativamente
breves, que contienen algunas de las ob-
sesiones centrales de la poética de Davila:
el exilio en la tierra, el desgarramiento y
la incompletud como condicién existen-
cial del ser humano, la caida y la culpa.
En 1951 se publica Catedral Salvgje, inte-
grado por tres composiciones extensas:
“Catedral Salvaje”, “El habitante” y “Vati-
cinio”. En 1959 escribe Boletin y elegia de
las mitas. En este ciclo de su poesia, Da-
vila construye los mitos originarios que
nos individualizan como pueblo; la tierra,
-esa “Furiosa y maternal amada”-, la geo-
grafia cataclismica y delirante de las cor-
dilleras andinas, la elegia de la raza ven-
cida, la historia y el vaticinio utépico,
pero también el lenguaje, se entretejen y
mezclan para configurar un mito de ori-
gen.

De 1959, aunque muy distante de los
anteriores en su tematica y en su retori-
ca, es también Arco de instantes. En 1960
publica en Mérida el poemario En un lu-
gar no identificado. Completan el ciclo
final de su poética, los cada vez mas her-
meticos poemas de Conexiones de tierra
(1964), La corteza embrujada (1966), Poe-
sia del Gran Todo en el polvo, y los poemas
publicados péstumamente bajo el titulo
de Materia real.

De este asumir la escritura poética como
destino inexorable, se desprenden algu-
nos fundamentos de su poética y su reto-

* Mediante un minucioso trabajo de rastreo
en publicaciones de la época y manuscritos
guardados por parientes y amigos del poeta,
Jorge Davila Vasquez ha conseguido recoger
casi toda la produccion poética de César
Davila, y publicarla en: Obras Completas I
Poesia. Cuenca: Pontificia Universidad Cato-
lica del Ecuador, Sede en Cuenca- Banco
Central del Ecuador, 1984.

rica: la lenta y minuciosa construccion
del poema, en elaboradas estructuras for-
males que ponen en juego sensibilidad,
imaginacion e inteligencia. Su proximi-
dad a la poesia vanguardista, tanto como
su filiacion al yoga y a las doctrinas bu-
distas, le llevan a explorar las posibilida-
des que brotan desde el inconciente, para
sorprender aproximaciones insospecha-
das entre las realidades mas distantes y
disimiles. Desconfiando siempre de la es-
pontaneidad, Davila ejerce una férrea vi-
gilancia sobre la escritura poética, y se
empena en un depuracion cada vez ma-
yor de los deslizamientos de la emocion
sin procesar, de la sensibilidad no some-
tida al trabajo poético, de la percepcion
primaria ¢ inmediata del mundo, tanto
como de un intelectualismo exacerbado.

En una carta fechada en 1966, da cuenta
de esta actitud poética: “Lo puro emocio-
nal, y la terrible filtrante flora subijetiva
deben ser eliminados poco a poco por la
alerta vigilancia de la conciencia sobre la
obra; sin embargo, el trabajaddor no debe
dejarse tocar por el frio del cerebro. lo ce-
rebral -creo yo- endurece y hiela las for-
mas vivas”.*

Una actitud poética de esta naturaleza
s6lo puede ejercerse en una consistente
exploracion del lenguaje, de sus posibili-
dades e imposibilidades de significar. La
materia prima del lenguaje es, en esencia,
sonoridad y ritmo; y en la poesia de Da-
vila resuenan, por primera vez en la poe-
sia ecuatoriana, las cadencias y la musi-
calidad de los nombres indigenas. La difi-
cil inteligibilidad de sus poemas, su des-
concertante intensidad, ne proviene ex-
clusivamente -tal vez ni siquiera privile-
giadamente- del oscuro simbolismo ex-
traido de las doctrinas esotéricas, sino de

' Carta a Francisco Araujo Sanchez, fechada
en octrubre de 1966. En: Revista Agora, n.8,
Quito: 1969. p.49
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una forma de tratamiento del lenguaje
que rompe con la discursividad racio-
nalista, que interrumpe constantemente
la coherencia y la normalidad lingiisti-
cas, y propone otras formas de aproxima-
cion y comprension del mundo, que no
pueden hacerse de otro modo que no sea
una reflexion con el lenguaje y sobre el
lenguaje.

En la narrativa, su produccién se com-
pone de varios relatos, algunos de los
cuales fueron recogidos y publicados en
forma de volumen (Abandonados en la
tierra, de 1952: Trece relatos de 1955; y
Cabeza de gallo, que aparecio en 1966) y
otros publicados en revistas y antolo-
gias.®

Finalmente cabe mencionar su produc-
ciéon en el ensayo y la critica, literaria.®
Casi todos sus trabajos en este campo
son articulos muy breves -resenas, co-
mentarios, evocaciones- escritos para re-
vistas y periodicos, principalmente para la
revista venezolana Zona Franca de la que
fue colaborador asiduo. La importancia
de estos escritos radica sobre todo en que
nos proporcionan indicios acerca de sus
lecturas y sobre los temas que ocupaban
su atencion. Entre ellos merecen desta-
carse los que se refieren a las posibilida-
des e imposibilidades del hombre moder-
no para acceder a lo que Mircea Eliade
llama “experiencia de lo sagrado” -"Cua-
resma y anticuaresma”, “Carnaval: anti-
faz y rostro”, “Conciencia y tiempo”, “El
humanismo llamado Zen"-, y muy parti-
cularmente el breve ensayo “Magia, Yoga y

® La recopilacién completa de los cuentos se
encuentra en el segundo volumen de la obra
mencionada en la nota 3.

*En el segundo volumen de las Obras com-
pletas se encuentra una importante selec-
cion de articulos, comentarios bibliograficos
¥ notas periodisticas.

Poesia” que contiene algunos elementos
de su poética.

2. El enigma

La poesia de César Davila se presenta con
una inquietante marca de ininteligibili-
dad. Davila pronuncia una palabra irre-
conocible para los habitos racionalistas
del pensamiento, palabra desconcertante
que transgrede el orden de las significa-
ciones cristalizadas en el lenguaje.

Es comun atribuir el hermetismo de la
poesia de Davila, particularmente la de su
ultima época, a la presencia de una enig-
matica simbologia procedente de diversas
doctrinas iniciaticas, de las cuales fue,
desde muy temprano, un avido lector. Al-
gunos de los breves ensayos publicados
en revistas y periodicos de la época, dan
cuenta de preopcupaciones en este senti-
do.’

Juan Liscano, uno de sus mas cercanos
amigos durante su residencia en Vene-
zuela, se refiere a esta filiacion de Davila
en estos términos:

"Se acercod a todas las formas de herme-
tismo, leyo libros de alquimia, de filosofia
indostanica, de rosacrucismo, de marti-
nismo, de espiritismo, de magia. Conocio
intelectiva y emocionalmente el vasto pa-
norama de las Ciencias Ocultas, de la Pa-
rapsicologia, del Yoga Zen que parecio
influirle definitavemte hasta su muerte.

7 Véanse por ejemplo los titulados “Nocién y
técnica de la conciencia de si mismo”,
"Epistolariodel Yoga-Zen del Maestro Tsung-
Kao". "Jerarquia planetaria de la luz", “Pri-
mera incursion en el sol morado”, “Yoga cris-
tiano y philokalia”, “El humanismo llamado
Zen”, son algunos de los articulos en los que
Davila deja constancia de sus lecturas y de
los temas que absorbian su reflexion. Recogi-
dos en: Obras completas, Vol. 1. Cuenca:
Pontifica Universidad Catélica del Ecuador -
Banco Central. 1984.
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(...) ley6 a los sufi, a Jung, a los teosofos,
a Fromm, a Suzuki.™

Sin embargo, la oscuridad de su poesia
no puede adjudicarse solamente al her-
metismo que brota de la profunda huella
dejada por las doctrinas esotéricas, con
las cuales Davila establece un singular y
tenso dialogo con un cristianismo hetero-
doxo. Hay que anotar que en este dialogo
intervienen también las voces provenien-
tes de la religiosidad de las culturas indi-
genas americanas.

Pero hay algo mas en el hermetismo de
esta poesia desafiante; intima y césmica a
la vez, teltirica y universal.

3. Las otras voces de la moder-
nidad

JPor qué un poeta ecuatoriano de media-
dos del siglo XX se empina sobre la cum-
bre de las catedrales andinas para bus-
carse a si mismo en las doctrinas esoteé-
ricas orientales? Hay en este dialogo entre
doctrinas, creencias y culturas, tan dis-
tantes en el espacio y en el tiempo, al-
gunas de las marcas de configuracion de
nuestra modernidad: la avidez por apro-
piarnos de la pluralidad multiforme de
pasados y culturas, de saberes y tradicio-
nes dispares; en suma, el anhelo de uni-
versalidad.

Ya la misma base de nuestra configura-
cion moderna aparece signada por el mes-
tizaje, el sincretismo, la articulacion de
herencias hetereogéneas precipitadas por
la conquista espanola: lo indigena, lo
africano, lo espanol europeo, y con él to-
do lo que proviene del mundo arabe, del
judaismo. Las particularidades de nues-
tra incorporaciéon al mundo moderno, a

® “El solitario de la gran obra”. En: Zona
franca N.45, mayo de 1967.

la historia de Occidente, nos relegan a
una condicién periférica, a una imbo-
rrable situaciéon de alteridad. Somos y no
somos occidentales y modernos; o lo so-
mos sin dejar de ser “lo otro” de la moder-
nidad.

Las exploraciones de Davila siguen la
ruta de los mundos signados por la otre-
dad: no es occidente, sino oriente; no es
la modernidad, con su conocimiento
cientifico y su asombrosa tecnologia sino
los antiguos saberes milenarios; como si
en esos otros, el hombre de los Andes pu-
diera descubrir su propia imagen.

El sentido de la busqueda de universali-
dad se sustenta, en la poética de Davila,
en su particular concepcion de la unidad
fundamental de la especie humana, cuyo
rasgo esencial -la nostalgia por su perdi-
do origen sagrado- recorre subterranea-
mente la aparente heterogeneidad de si-
glos, pueblos, dioses, culturas.

Siempre, en las tardes escucho un clavicor-
dio,
en el que aprende milsica una ning.
Y, parece una ciega que en la Luna.
cada cien anos recogiera
la mano cercenada de otra nina.
muerta antes del Génesis
(“Vecindario”)

En un comentario sobre la vigencia del
Carnaval en la cultura contemporanea,
Davila escribe:

“Las saturnales romanas son hermanas
mayores, sin duda, de las fiestas popula-
res de hoy. Sin embargo, hay algo mas
hondo siempre, en todo movimiento gene-
ral, en todo ademan de la multitud, que
sube de la especie y de sus mas misterio-
sos hontanares™

? “Presencia del Carnaval”. Obras completas
Vol II. Op.cit. p.497. Y en una resena biblio-
grafica a propésito de la publicaciéon de
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En esta via que recorre Davila se eviden-
cia otro signo de la poesia moderna: opo-
ner al pensamiento racionalista, a la
ciencia y a la técnica, la fuerza del pen-
samiento pre moderno.

La modernidad postulé la razén como la
unica forma legitima del pensamiento.
Pero la poesia moderna desde el romanti-
cismo, a contrapelo de todos los raciona-
lismos, se aventura en una exploracién
ilimitada de la vastedad del mundo, ase-
diandolo desde todos los costados, ape-
lando a todos los saberes, apropiandose
de todas las formas de conocimiento:
simbolo, mito, ritual, adivinacién, memo-
ria atavica, revelacién sagrada, pulsion
del deseo, deslumbramiento de la intui-
cién. Y esta actitud poética desemboca en
la produccion de un sentido imposible de
abordar desde el pensamiento raciona-
lista.

4. Conocimiento y poesia

Ante la desacralizacion del mundo ope-
rada por el racionalismo modermo, ante la
degradacion de la condicion humana
subordinada a la produccion industrial
moderna, Davila invoca la sacralidad ori-
ginal de la existencia humana y la trage-
dia de su ruptura con el origen divino.

La poesia es una de las vias para acceder
a la experiencia de lo sagrado. En la poé-
tica de Davila, la poesia es ante todo ex-
periencia de conocimiento, aunque ese
conocimiento apareza oscuro y enigma-
tico, y aunque sea “diametralmente
opuesto al modo conceptual” del conoci-
miento racional. Para Davila, la expe-

“Nosostros, los ultimos intelectuales™ de
Roger Callois, Davila descubre en el gesto
del filésofo francés idéntico impulsc que el
que animaba los sacrificios rituales de los
antiguos aztecas mexicanos. “Conciencia y
tiempo”. Loc cit.

riencia mas alta del conocimiento -la ilu-
minacion- esta mas cerca del conocimien-
to poético que del modo racionalista.

En estas dos experiencias extremas, el
conocimiento tiende simultaneamente
hacia dos extremos que para el pensa-
miento racional resultan contradictorios
e irreductibles: los confines del universo y
el centro del ser. En ambas -iluminacion
y poesia- se despliega la vocacion de infi-
nito y absoluto que el ser humano opone
a la contigencia y finitud de su condicion,
“y la necesidad de integrar los ritmos in-
mediatos de la obra personal con el Verbo
que sostiene y revela el Universo”.'?

De alli entonces esa “oscuridad” de la
poesia daviliana, que no esta hecha de
significados ya constituidos, explicables a
la luz de algiin codigo -ni siquiera a la luz
de los codigos esotéricos-, sino de revela-
ciones subitas cuyo sentido se configura
en los contextos de interpretacion que los
mismos poemas crean y proponen: la
poética de Davila, la poesia ecuatoriana e
hispanoamericana -desde el modernismo
hasta la vanguardia-, en el horizonte
poético y cultural de la modemnidad, con
su heterogénea mezcla de saberes y reli-
giones, de historias y geografias, de len-
guajes y esferas discursivas; no solamente
nuestro castellano andino y mestizo, sino
mas ampliamente, el lenguaje, las pala-
bras y las infinitas posibilidades del sig-
nificar.

JEn qué instante se une el buscador

a lo buscado, y

Materia y Mente entran en la embriaguez
del mutuo conocimiento?

se pregunta en “Campo de fuerza”. Y esa
es la pregunta que recorre toda su trayec-
toria poética, pregunta marcada por la

9 Cfr. *Magia, Yoga y Poesia” en Obras
completas, Vol I, p. 436
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busqueda apasionada de un conocimien-
to, que se sitia siempre un paso mas
alla, por la persecucién de un saber irre-
ductible al orden de las convenciones del
lenguaje.

JEn qué instante

dice Davila, porque el conocimiento que
persigue solo se presenta como deslum-
bramiento instantaneo, como un golpe de
intuicién fulgurante, inexpresable en el
orden lineal y sucesivo del lenguaje. Pa-
sion extrema que pone en movimiento los
incitantes juegos de la inteligencia y las
seducciones de la sensibilidad, la fuerza

del espiritu y la turbulencia de la carnali-
dad.

¢Como nombrar el enigma del ser y de la
existencia de otro modo que no sea con
enigmas? Ante el enigma de la vida, Da-
vila propone el enigma de la palabra poé-
tica.

Cuando un dia vayais a buscarme,
quedaos a la puerta.

Gritad con vuestras voces un nombre de los
vuestros. /

Yo os responderé abriendo el suelo

con una débil costilla o un recuerdo.

(...)

Gritad un nombre que suene a siempre.

O a nunca, como un dngel increado.

O a nada, como una cabeza dada vuelta.
(“Advertencia del desterrado”)

5. El descentramiento

Exposito en la Nada y nacido en el jAy!
universal. /
Inttil puro.
Vuelas tu desalado suceso sin quehacer
Destetado del Cielo, qué bellos son los tras-
piés/
de tus alas
en la necesidad de Abismo.

(Angel sin mision)

F

Pasion es también una palabra doble:
desde su connotacion cristiana nombra
el sufrimiento. Y la poesia de Davila se
sumerge profundamente en el dolor de la
condicion humana: angel caido, escindi-
do para siempre de su origen sagrado,
tentado por el abismo de la carmne y nos-
talgico del paraiso. En varios poemas,
aparece consignada la desgarradura pro-
ducida por el alejamiento de lo divino:
“Lejos de Dios”, “golpeando a las puertas
de un dios mudo”, en espacios “colmados
por el vacio de dios”. El destierro, el exilio
en el espacio y en el tiempo, es el territo-
rio en el que Davila construye su poética:

Vengo desde mi propio centro, oh errantes
dias./

Desde la infinita soledad de un dios perdi-
do./

(“Origen I7)

Mircea Eliade escribe que lo sagrado y lo
profano no son formas de especulacion
teologica acerca del mundo, sino dos mo-
dos existenciales de estar en el mundo,
dos experiencias primarias anteriores a
cualquier reflexion sobre el mundo. “El
mundo profano en su totalidad, el Cosmos
completamente desacralizado, es un des-
cubrimiento reciente del espiritu huma-
no” que caracteriza a las sociedades mo-
dernas. Sin embargo aun en ellas, persis-
ten repliegues en los cuales los hombres
buscan acceder a la experiencia de lo
sagrado. Para el pensamiento arcaico, el
espacio no es homogéneo: existen zonas
sagradas que se revelan como Centros y
Ejes de organizacion del espacio, “aber-
turas” de comunicacién con un orden
diferente al orden natural (dios, el ser),
que permiten al hombre orientarse en
medio de la extensién homogénea e infi-
nita del espacio profano. Por la existencia
de lugares sagrados es posible ordenar el
espacio caotico, integrarlo en un orden y
volverlo habitable. Para la -experiencia
moderna del mundo, la desacralizacion
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del espacio significa la pérdida del centro:
no hay orden ni concierto en la masa
amorfa e infinita del espacio homogéneo.
En rigor no hay “Mundo”, pues este no
puede existir entre “los fragmentos de un
universo roto, sino tnicamente la masa
amorfa de una infinidad de lugares neu-

tros en los que se mueve el hombre™.!!

Davila asume radicalmente esta pérdida
de la centralidad del espacio como un
exilio y un destierro: exilio en ese espacio
de “infinita soledad simultanea” de “vacio
colmado por la ausencia de Dios"en los
poemas de Espacio me has vencido; “Cie-
rrame para siempre el paraiso. / Yo estaré
con los mios siglo a siglo” escribe en “Can-
cion al templo antiguo”. Y exilio en el
tiempo en Arco de Instantes: “Yo soy de
ayer, y me visito ahora / por un descuido
en gue loré el Eterno” escribe en “Adver-
tencia del desterrado”. Catedral Salvaje
puede leerse como el acto fundacional de
consagracion de un espacio -los Andes-
como Centro del Mundo en el que conver-
gen todos los tiempos, todos los espacios,
todos los seres y los dioses. La montaina y
el templo son signos privilegiados para
significar la sacralidad del espacio: son
“aperturas”, puertas de acceso para el en-
cuentro entre los dos ordenes: el orden de
lo sagrado, que es el orden del prinicipio
originario, anterior a la historia, orden
del Ser, tiempo sagrado del origen donde
muerte y nacimiento se confunden. Y el
orden de lo profano: la cotidianidad, los
registros de la temporalidad, el tiempo de
la heterogeneidad de los seres y las cosas,
el tiempo de los trabajos y los dias. En el
lugar sagrado se disuelven las fronteras
que separan los mundos, y abre el con-
tacto entre la vida cotidiana y el mundo

""Lo sagrado y lo profano. Madrid: Edicio-
nes Guadarrama, 1971 [1956]. Veéase el ca-
pitulo 1: “El espacio sagrado y la sacrali-
zacion del mundo”.

divino, pero también con las regiones
abismales de los muertos.

César Vallejo esta sin duda en el horizon- -
te de intertextualidad de la poética de
Davila. Para ambos, el dolor, la enferme-
dad, la muerte son las marcas visibles del
mal, los estigmas que deja en el cuerpo la
caida. Salir del cuerpo de la madre, es
abandonar para siempre el centro y la
matriz, asumir los signos de la individua-
cion -nombre, rostro, cuerpo-, y abando-
narse a una erranza perpetua.

El hombre sufre los dias que conguista.
Padece.... Llora, temiendo su lagrima final.
Reparte con la carme y la ternura
la verde y fiel espina del futuro.
(o,
Ama su cuerpo. Sufre de bruces en su com-
panera/
Y cae, ciego, hacia lugares lividos,
extendiendo su sangre derrotada,
hacia un ser venidero que le acusa y pue-
bla./
(...)
Y esta marchando siempre con millares de
pasos,/
con millares de espaldas que se quedan
a oscuras de Dios...

(“Canto del Hombre a su ignorado ser”)

-

Muchos de los poemas de Davila se erigen ‘
como oratorios, como templos y catedra-
les para propiciar el contacto con lo sa-
grado. En este punto, poesia y ritual sa-
grado coinciden, ambos son invocaciones
propiciatorias de la experiencia de la sa-
cralidad. En algunos de sus ensayos se
lee su absoluta conviceion de la secreta
unidad entre los hombres y sus dioses:
véanse por ejemplo los que se refieren al
carnaval: “Porque él, viejo Momo, vendra
de todos modos y las divinidades nunca
han rechazado la huella del dedo del
hombre en cualesquiera de sus transitos
terrestres. Es mas: acaso descienden uni-
camente con la secreta esperanza de verse
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transformados por la accion del pulgar y
el indice de sus propias criaturas™.!? Y en
otro articulo se refiere a los rituales propi-
ciatorios aztecas cuando, al finalizar una
era, ofrecian a los dioses una copa col-
mada por los corazones de existencias
cumplidas.

“Hacia la media noche, el sacerdote en-
cendia de subito el fuego anunciador de
la nueva época. Nacia el siglo nuevo. [...)
Sin embargo, antes de cada recomienzo
habia un instante supremo; aquel en que
el alma colectiva se entregaba a los dioses
y percibia el Infinito. Habia una fulgura-
cion de tiempo en la que el alma ameri-
cana hacia la dacién de su fantasma
espiritual al infinito esférico en la noche.
En ese extremo tic-tac de sangre y pulso,
experimentaba el destello de lo Intempo-
ral a través de una grieta infinitesimal del
espacio tachonado. En seguida, retorna-
ba a la existencia cotidiana, humedecida
en la gran fosforescensia del Ser” !*

Para las sociedades premodernas, la vida
social esta marcada por el ritual. Por su
intermediacion el pasado se actualiza,
repitiendo ciclicamente el momento fun-
dacional, restituyendo el pacto de los
hombres con sus dioses, y devolviendo a
la vida cotidiana su fundamento sagrado.
“Catedral Salvaje” puede leerse como un
inmenso poema ritual: en el centro del
mundo, confluyen lo sagrado y lo profano
cerrando por un instante detenido el
abismo que los separa en el tiempo histo-
rico. Rito de muerte y resurreccion en el
que dioses y criaturas se entremezclan y
se funden para engendrar, una vez mas,
el universo.

Inclusive por detras del cierto tono blas-
fematorio de alguno de sus poemas que,
en los momentos de las grandes caidas,
gritan el olvido y el silencio de Dios, se
escucha elevarse el rumor de la oracién.
Davila mismo lo dice en el poema “El
ebrio”.

Blasfemia de los ebrios,
desde el liguido idioma de los nirios,

rezas devotamente a la espalda de palo de
Jestis/

"“Obras completas I1. Loc.cit. p.533.

* Ibid. p.531
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DAVILA ANDRADE, POEMAS DEL SUICIDIO

LA PERCEPCION DE LA MUER-
TE

“Por Ti el corazon sigue golpeando al cielo
y la sangre se tiende sollozando en la
tierra.”

En varias oportunidades se ha senalado
la tendencia de Davila hacia el tema de la
muerte en su obra (0. C. p. 31. A. p.24 vy

ss.)’, que correspondia, sin duda, a una
experiencia interior, a un desgarramiento
vital, que le atenazo a lo largo de los
anos, estremeciéndolo sin cesar, y que
terminé por aniquilarlo.

Pese a ello, su muerte plantea varias in-
quietudes, que a la larga se encadenan
entre ellas.

* Todas las citas en el presente estudio se
hacen por César Davila Andrade, Obras
Completas, Pontificia Universidad Catélica
del Ecuador Sede en Cuenca- Banco Central
del Ecuador, Quito, 1984. Dos tomos. Usa-
mos para este texto las iniciales O.C.

Hay también alguna alusién a la mas reciente
edicion de parte de la poesia del autor: Bo-
letin y Elegia de las Mitas y otros poemas,
Libresa, Quito, 1996, en la coleccion Antares
N® 130. Senalamos el libro con la inicial A.

Jorge Ddvila Vdzquez

Una, biografica, que se relaciona con una
carta de Isabel Cordova a la familia del
poeta (O.C. p. 32), en que atribuye la deci-
sién a una crisis depresiva post alcoholi-
ca, se enlazara con la opinién mas refle-
xiva al respecto, la de Juan Liscano, que
veremos luego.

Otra, filosofica, vinculada con ideas que
expresan algunos de sus poemas herme-
ticos: el poeta buscaba desesperadamen-
te, y desde siempre, una trascendencia
tal, que la materia que le rodeaba no po-
dia darle. Su corazon estaba ansioso de
un amor que escapaba a todo lo conocido
-tal vez semejante al de los misticos, per-
manentemente en pos de su Amado-, de
una fuerza que era la de ese gran ordena-
dor del Universo, del "Arquitecto”. que
una noche cualquiera nos respira el al-

*

ma

*

Hallamos en Kessel Schwartz ideas muy
claras al respecto: “César Davila Andrade,
comunicando una profunda palpitacion del
espiritu (...) buscaba la superviviencia espi-
ritual a través de la rendicion a una totalidad
mas vasta. Atormentado por un mundo de
amor y placeres fisicos fuera de su alcance,
finalmente, consiguié su propia muerte [...],
inseguro de su iluminacion espiritual que
debia ser conseguida después de infinito
sufrimiento. disfrazé sus dudas finales y
escapo del mundo, un lugar verdaderamente
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Una tercera, testimonial, tiene que ver
con afirmaciones, en torno a las tenden-
cias suicidas del artista, desde afnos antes
de su tragico fin, como las de Ramén
Burbano Cuesta o las Filoteo Samaniego,
poetas y amigos suyos. Este tltimo guar-
d6 una nota, en la que Davila le anuncia
su muerte por mano propia y pide que le
envie a Elisa Andrade sus lentes, sus

o=y . *k
unicos bienes .

Una cuarta, literario-biografica, nos lleva
a la lectura de su obra en general, en
relaciéon con su fin. En su poesia se pue-
den encontrar indicios de esas inclina-
ciones a las que aludimos en numerosas
composiciones; no solo en el suicidio
simbolico del poema Espacio me has ven-
cido , sino en Ciudad a oscuras, escrito
antes; en el Canto del hombre a su ignora-
do ser o en La pequena oracién, para refe-
rirnos aqui solamente a poemas del pe-
riodo juvenil, al que alguna vez hemos
llamado Cromatico (O.C. p.38). Pero esa
especie de sensacion de desapego de la
existencia, de abandono vital terrible y
conmovedor, que parece asaltarle por mo-
mentos, esta en toda la lirica daviliana.

El fantasma de la autoeliminacion ronda
también en ciertos cuentos, asi mismo
desde la época inicial: el cura pecador de
Autopsia se suicida; cosa igual ocurre
con el ave mitica de El céndor ciego; y, en
etapas posteriores, el tema estda en Un
cuento sin nadie y en el turbador La sierra
circular, donde las depresiones de la al-
coholica protagonista y su muerte, bien
pueden estarnos hablando o presagiar las
suyas propias.

terrible, esperando una posibilidad de liber-
tad a través de una reencarnacion mas alla
de las limitaciones de la carne.” (Schwartz,
1987:92) (El subrayado es nuestro). -
" Cf. Gonzalo Ramén, anexos de “César
Davila Andrade: mago de la poesia”, en La
Poesia Ecuatoriana, Quito, Casa de la Cultu-
ra Ecuatoriana, 1969, pp. 161-163.

Mas, recordemos que hay que tratar con
cuidado sumo las relaciones obra y bio-
grafia, y manejemos estos datos, en apa-
riencia tan claros, con tino, no como algo
definitivo.

Lo indudable es que Davila decidié poner
fin a su vida en un momento de crisis. Al
respecto, la quinta inquietud, testimo-
nial-psico-filoséfica, la hallamos en Juan
Liscano (Revista Zona Franca,1967). El
poeta venezolano que lo conocia bien,
luego de una larga colaboracion en su
revista y de un fraterno compartir ideas,
dice:

La tragica determinaciéon que le condujo
al suicidio revela un estado depresivo in-
compatible con las ensenanzas que bus-
caba. Por lo tanto ese gesto inexorable
debe atribuirse no propiamente a una
voluntad real de abolirse a si mismo, de
liberarse para resolver de ese modo un
conflicto insuperable entre la realidad de
afuera y la de adentro, sino como el reflejo
automatico de un subestado alcohdlico
-atravesaba una de sus agudas crisis dip-
somaniacas-, de una divagacién incon-
trolada, de un no-estar-consciente.

Mas alla de estos o de cualquier tipo de
planteamientos, y ante la obra de Davila,
bien podemos afirmar que su ejemplari-
dad no reside en su dolorosa salida de
este mundo -olvidado del impetuoso amor
que, pese a todo, sentia hacia esa “vida
por la que Dios transita”, y a la que inci-
taba a amar en una de sus canciones
tempranas-, sino en su genio para volver
poesia, con una gran dosis de ternura,
cuanto le rodeaba, en especial lo peque-
no, lo humilde; y en lo plenamente que se
entregd a su “tarea poética”, poniendo en
ello su existencia entera, como el grillo
simbolico de una de sus obras finales
que:
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canta con todo lo que le ha sido dado

en una sola noche

y estalla al amanecer

con la dltima cuerda de su vientre en la
boca.

POESIA Y SUICIDIO: cuatro
ejemplos de la primera época

Ti, en la fisica lama del tacto en nuestras
manos,
en su secreto ocaso Yy en su clima certileo,...
Yy en su hidrografia que va al mar del se-
pulcro.

Centrandonos en la espléndida materia
poética de cuatro de sus composiciones
tempranas, que se han mencionado mas
arriba, veamos cémo se da en ellas la idea
de la muerte, y mas precisamente la del
suicidio, en medio de su acostumbrado
gran despliegue lirico.

Cronologicamente, la primera de las que
incluye el doble mativo es CIUDAD A OS-
CURAS, de 1944. En ella, la visién de la
gran urbe aplastante, es de corte entre
neo-vanguardista y neo.surrealista. Ima-
genes tan desconcertantes como “Es pri-
mavera: en todos los jardines / brotan las
dalias y las carabinas”... o * Aqui estos
sefiores boticarios/ y su Angel de la
Guarda de aspirina:" Confirmarian lo
dicho.

Davila, el provinciano recién salido de su
pequefia Cuenca, se siente identificado
con muchos de los seres en sombra que
pueblan la gran ciudad -a la que quiza
podriamos identificar con Guayaquil, por
aquello de “sus tremendas bestias verti-
cales”, curiosa metafora animista de ras-
cacielos-; como la gente desolada que
tiene “dos huecos de alma en la mirada”.
Los “serafines numerados” (sobre cuya
identidad podriamos interrogarnos, res-
pondiéndonos que tal vez sean los hom-
bres y mujeres que en algun trabajo deni-

grante tienen una “débil coraza murmu-
rada/ por mulas, por abejas y por lirios”.
Los inmigrantes, por quienes sintié una
especial compasioén, cual si intuyese su
propio futuro de hombre desarraigado:
“los forasteros, los labriegos de ayer/ con
sus dientes mas palidos/ oyendo en las
esquinas esa musica/ rasgada por caba-
llos y eucaliptos”. La sutileza de la ima-
gen nos revela la nostalgia de una sierra
lejana, que atormenta a esos hombres
arrancados de su terruno.

Sus visiones de la promiscuidad, frecuen-
tes en los relatos, irrumpen raramente en
su poesia, pero en este caso las hallamos,
por ejemplo en estos duros versos: “Aqui
estas posadas. Aqui estas posadas.../
Ropa nocturna. Risas de soldados./ Ca-
denas de rodillas y de parpados./ Colinas
de colchones, de senos y de espaldas. /
Mozos de escoba rota y sopa ahorcada./
Rumor veloz y negro de letrinas, con soli-
tarias bestias en cuclillas.”

El mundo poético de la composicion se
hunde momentaneamente en los abismos
de lo realista y hasta de lo naturalista,
sin perder por ello la extraneza de lo oni-
rico.

Pero ya en lo que respecta a la presencia
de la muerte. Esta oscila entre un claros-
curo neo-romantico y, una vez mas, lo
neo-surrealista:

“Aqui, en la tlerra, los sepultureros, / ami-
gos nutritivos de la hierba,/ pobladores de
un mundo misterioso/ en el que el cielo es
solo un hoyo eterno.”

Lo que que se relaciona con el misterio,
con la funcién apacible de los enterrado-
res puede tener un tono romantico, pero
esa imagen metafisica de la nada: un
oscuro agujero, sindnimo sin embargo,
del cielo esperado, roza lo extrano, con-
nota sueno y va mas alla de él.
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También, la muerte se reviste de simbolos,
esta en las carabinas que florecen con las
dalias, en los huecos de alma en la mira-
da de las gentes, en las puertas que tie-
nen “toses de hombre” y en los “sintomas
venéreos” de los sillones.

Y, en fin, en el remate del poema: “Aqui
los cementerios, siempre occidentales”,
donde mezcla la nocién de ocaso, con la
de espacio de muerte; para concluir en
un par de versos, introducidos por el ad-
verbio de lugar aqui, que sirve de “leit
motiv” locativo, de la ciudad a oscuras,
referidos directamente a él:

“Aqui, muriéndose este nombre mio
Y yo, detras, ya muerto y en tinieblas.”

¢Rezago de la fijacion de muerte que suele
darse en ciertos adolescentes? jObsesion
del suicida ideal, que en otros poemas ve
su propia desintegracion (ESPACIO ME
HAS VENCIDO)? ;Tema repetido del ano-
nimato: el nombre, la senal de identidad
se muere, desaparece? (El motivo esta
muy claro en dos narraciones: UN NUDO
EN LA GARGANTA y UN CUENTO SIN
NADIE) ;Y esa suerte de fascinacion por
la tiniebla, en la que yace muerto? Quién
sabe si cada factor por separado heria su
sensibilidad, preparandolo para un ir mu-
riendo a lo largo de mas de veinte afios; o
eran quiza todos los factores juntos, en
esa conjuncion dolorosa que actuaria al
término de su vida como un precipitante.

Son apenas dos versos, pero la percep-
cion de la propia muerte, como algo que
no viene de fuera, por ninguna de las
violencias de la oscura urbe, por ninguna
de sus opresiones, sino que se da de un
modo casi espontidneo, nos hace pensar
en una suerte de autoaniquilacion silen.
te y tranquila, propiciada eso si, quiza,
aunque no causada, por un medio tan
adverso como el que describen todos los
versos que anteceden.

Hemos aludido ya a que en el poema ES-
PACIO ME HAS VENCIDO se da un suici-
dio simbélico.

La composicién, una de las grandes pie-
zas del ano 46, que serian recopiladas en
el volumen primero de su poesia, nos
revela la impotencia del hombre frente a
la infinitud del cosmos. Alguien podria
decir, “pero a todos nos causa pavor
nuestra condicion de seres minimos fren-
te a la inmensidad del espacio, y sin em-
bargo no decidimos terminar con nuestra
vida.”

En efecto, nos turban esas y otras ideas,
pero las soslayamos, las ignoramos, ce-
rramos los ojos ante realidades tan enor-
mes como irtemediables, y seguimos vi-
viendo. Pero los seres de sensibilidad ex-
trema, como nuestro poeta, se sienten
tan infinitamente torturados, que apenas
adquieren la nocion de lo inconmensura-
ble de los universos en que transcurri-
mos, va solo existen para ese tormento.
Davila no es el unico caso, pero estas
lineas estan dedicadas a él, y no podemos
pasar por alto su deslumbramiento a la
vez que su terror frente al abismo césmi-
co:

Espacio me has vencido. ya sufro tu dis-
tancia.

Tu cercania pesa sobre mi corazon...

y mientras se desfloran tus capas ilusorias
conozco que estas hecho de futuro sin fin.

Estas y otras expresiones de admiracion
y derrota desembocan en la primera de-
claracién suicida del poema:

Ahora voy hacia ti, sin mi caddaver.
Llevo mi origen de profinda altura,
bajo el que, extrano, padecié mi cuerpo.
Dejo en el fondo de los bellos dias

mis sienes con sus rosas de delirio,

mi lengua de escorpiones sumergidos,
mis gjos hechos para ver la nada.

Revista Pucara

21

Dejo la puerta en que vivié mi ausencia,
mi voz perdida en un abril de estrellas
y una hoja de amor sobre mi mesa.

Como Eluard, que decia: “yo caigo, y mi
caida eterniza mi vida”, también Davila se
lanza al fondo mismo de esa “presencia
invisible que huye su propio limite” -una
de sus metaforas de espacio-, cargado con
el peso de su origen, indudablemente an-
gélico, pero despojado de la carne, de los
recuerdos, de la poderosa lengua, con la
que entonaba canciones misteriosas; de
sus 0jos de humano, limitados, aspecto
en el que siempre estara insistiendo; del
lugar fisico, la voz y los poemas.

Y vuelve el tera musical magnifico:

Espacio me has vencido. Muero en tu eter-
na vida.
En ti mato mi alma para vivir en todos.

Continua la nocién simbélica de la sub-
sumision del poeta en la nada y el todo
de la vastedad espacial, reforzada por
aquella resoluciéon tan extrana de matar
su alma, que es sindnimo de anularse,
para estar en la totalidad, tal vez un poco
semejante a la declaracion filial y absolu-
ta de CARTA A LA MADRE: * Veras. Ahora
te amo en todas las mujeres, / te amo en
todas las madres, te amo en todas las

lagrimas.”

Y parecida también a los versos finales del
poema que nos ocupa:

Espacio, me has vencido. Muero en tu in-
mensa vida.

En fi muere mi canto, para que en en todos
cante.

La idea de un volver, un resucitar, que
rondo siempre su poesia, su narrativa, su
ensayistica, y quién sabe si su vida, esta
clara en este suicidio con retorno, en el
cual se sumergia como en un agua de

eternidad, pero para renacer multiplicado
€n musica, en canciones.

ESPACIO ME HAS VENCIDO es un poema
de contemplador, de alguien que ve ideal-
mente como su muerte se hace vida en el
volcarse de su esencia en la nada y en el
todo. No asi CANTO DEL HOMBRE A SU
IGNORADO SER, en que un Davila ator-
mentado ve la vida como un camino de
tortura, ya ni siquiera como el “viaje de
adversidad y gloria” de la ODA AL ARQUI-
TECTO, sino como un dolor largamente
repetido:

El hombre sufre los dias que conguista,
Padece... Llora, temiendo su lagrima final...
Clama por su irreal lingje de angel....

Ama su cuerpo. Sufre de bruces en su com-
panera...

Como un lento desintegrarse:

Y esta muriendo siempre bajo el parpado
y huyendo siempre subcutaneamente,
mientras sonrie el calcio ya en sus fémures.

Que termina, sin remedio, esté en donde
esté, en la muerte, como en una especie
de irremediable fatalidad:

Entra en el mar con uniformes
y en la tierra, desnudo, ciego y solo.

Y, para concluir este doloroso periplo:

Decide ya el suicidio con vegetales palidos
y crucifijos de diferentes manos.

JHay algo como una alusion a la vieja ci-
cuta de Socrates en esos vegetales pali-
dos, y a esa expresion popular de no te-
ner cama en qué dormir ni Cristo en queé
morir; por ello, los crucifijos son de dife-
rentes manos, esto es de distintos due-
nos?
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Sea lo que fuere, este hombre de ignorado
ser, sin duda uno de los desdoblamientos
literarios davilianos, anuncia -dos déca-
das antes- una decisién que quiza ya es-
taba tomada, y que iria germinado poco a
poco en el atormentado interior de Davila
Andrade.

Pero, el mas claro de estos "anuncios'
suicidas lo hallamos en LA PEQUENA
ORACION, un poema menor, escrito en
tono de stplica a un Dios, que asi como
a ratos le era tan familiar -en ODA o en el
POEMA N° 1-, otras veces le era absolu-
tamente inalcanzable.

Por supuesto, que él no le iba a pedir
nada pragmatico, nada que hiciera mas
llevadera su vida de hombre perennemen-
te desposeido. No. Solo le suplica poder
captar el mundo que esta mas alla de su
cuerpo, metaforizado en “féretro”, abrien-
do sus ojos: “espejos enlutados”; clama
por una sensibilidad tan particular que
pueda “sentir la callada amistad de la
materia”; por luz y agua pristinas, incon-
taminadas; por una vision que le permita
mirar a los arcangeles; y pide también
despojamiento para no atarse a nada y

amar a todos de modo puro; claridad del
espiritu, transparencia, y en los versos
finales:

Y que cualquiera tarde, pueda irme de mi
mismo,

al través de mis poros, en mi aliento,

con la huida de mitsica descalza del des-
hielo!

En estos tres versos no esta solo anun-
ciado el suicidio, esta prefigurada la for-
ma coémo, en ese inicio fatal de mayo de
1967, Davila Andrade se fue de si mismo,
a través de sus poros, en su aliento, con
la huida de musica descalza de su sangre,
que debid parecer un témpano inverosi-
mil, enrojecido por el ardiente sol cara-
queno, deshelandose hacia la eternidad.

Sin embargo. permitanme finalizar estas
lineas, expresando mi credo humano, fa-
miliar y poético: desaparecida su magra
humanidad, semejante a la de cualquier
hombre, nos queda su inmortal poesia,
que va seguramente a perdurar mas alla
de nosotros, como ha sobrevivido intacta
a treinta anos de su muerte.
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CATEDRAL SALVAJE,
HOMBRE, MUNDO Y POEMA

1. Introduccion

El misterio del universo encuentra aside-
ro en el espacio inasible de la poética de
César Davila Andrade con un efecto crea-
dor, que se traslucira en el lenguaje para
permitir el brote de las cosas al nombrar-
las. Sera entonces cuando descubramos
el mundo y en él su variedad y riqueza,
como un canto a la creacion que, en sos-
tenidos fragmentos versales evocara las
grandezas del cosmos y hasta sus vacios,
traspasados por pajaros o vagabundos,
cual Catredal Salvaje, Catedral de la altu-
ra, Sierra del Tomebamba, rocas del Cari-
huayrazo o Cataclismo de monstruos y
volimenes.

La poesia no presupone una configura-
cién estatica, sino deviene en movimien-
to; no interesa exactamente su intuibili-
dad, sino mas bien su dinamismo. Es asi
como el cosmos -eje tematico del poema-
con sus distintos componentes irrumpe
en insolitas proezas para introducirse en
la obra del Creador, cual Viejo Geografo o
Gran Arquitecto -al decir del poeta-.

iLos arboles suspiran en un lecho que vue-
lat/

Maria Eugenia Moscoso C.

iLas iguanas se desnudan de hierba entre
dos llaves de madera!/

iEn esta montanna nace el Hombre, a toda
la longitud del dia creador!/

;Un hombre habito esta roca durante siglos
Y fue alimentado por la aurora de las espi-
gas/

y las fuentes de semillas descubiertas por
los loros!/

El acto creador requiere de la presencia
del hombre que se vuelca a la tierra, para
proyectar tras de si su potencialidad re-
productora. Entonces, el sentido creado
o producido, a través de una conciencia
individual, nos invita a hacer nuestro el
poema. El hombre -protagonista de la
gesta heroica de la vida- faculta la comu-
nion del todo y de la nada, de lo posible y
de lo imposible, por intermedio de com-
plejas y trabadas metaforas, en las que
estan en juego variados recursos, entre
ellos los componentes de la sintaxis y de
la semantica con su lenguaje figurado,
un complemento determinativo como par-
te de un complemento circunstancial de
modo y un objeto o complemento directo
que se conjugan en audaces antitesis y
paradojas:



24

Revista Pucara

iLos hombres pierden sus casas entre olas
de candela!/

iEn sus cabellos revolotean el granizo y los
relampagos!/

Asi, los elementos de esta catedral salvaje
cohabitan en permisible coexistencia.
Por tanto, naturaleza y hombre constitu-
yen los polos que posibilitan la creacion
poética. En esta dimension, la especie
humana vive su particular holocausto,
configurado a través de una secuencia:
nacimiento, vida, muerte, resurreccion,
que en el plano poético asume iguales
niveles de sorpresa y audacia:

"Por entre muslos de mujer nace aqui”
desde la juventud del hombre, tus men-
sajeros, tus arrieros paludicos, tus pe-
quenos soldados, tus viejos albaniles, el
hombre, la mujer, el nifno y el anciano en
"obeliscos hacia la muerte' hasta ofren-
dar "sus cadaveres hacia los dioses" en
"sepulcro hacia la muerte" hasta atrave-
zar "la hoguera de la resurreccion”.

El proceso cosmico de la creacion se re-
produce o se exalta poéticamente en el
acto erotico del hombre, aludido en forma
permanente en Catedral Salvaje a través
de una variada simbologia, recordando a
Octavio Paz en La llama doble cuando
nos dice que el sexo como fuego original
alimenta esos dos grandes componentes
del ser vviente: amor y erotismo. En el
poema daviliano -texto en el cual la poe-
sia erotiza al lenguaje- se produce un
recorrido de la sexualidad, que alimenta
con altos indices los espacios o dominios
del amor y el erotismo. El erotismo se tra-
duce en una verdadera ceremonia, como
se observa en varios segmentos extraidos
del texto: se establece un juego equiva-
lente o una transferencia valida entrg
lenguaje v poesia como entre erotismo y
sexualidad.

Los ejemplos abundan a lo largo del poe-
ma, a manera de una aposicion que po-
tencia el valor significativo del sujeto:

CatedralSalvaje

lascivia;

piedra de placer,

(...) vagina de muchacha, cohabita con
los pastores solitarios

de las cumbres en coito poderoso

iPajaros de las grandes aguas(...)!
iVenian fibrosos de sed y de lujuria!

iTenian (...) testiculos de machos cabrios
para penetrar selvas virgenes

y cambiar los ojos de las mujeres en ge-
mas agonizantes!

(...) falo trasmutado en plumaje!

jCatedrall! (...) {Sal y espermal!

jAqui el Creador y la criatura copulan en
silencio,

anudados durante siglos (...)

Hombres, estatuas, estandartes, se espi-
nan s6lo un instante

en el vertiginoso lecho de esta estrella en
orgasmo

jOh altar de la lascivia y la resurreccion!
ijLas anchas frutas, tapizados como ute-
ros, acunan abalorio.

jLas mujeres se convierten en laberintos
ansiosos de semilla

desde los muslos que sacuden su toruosa
compuerta

hasta la piel borracha de los pomulos!

2. El ser de la poesia: la poetici-
dad

Si se quiere aprehender el fenomeno poé-
tico en toda su especificidad como consa-
gracion del instante, como retorno al ori-
gen, como unidad con el mundo o en su
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verdadera 'poeticidad",! el trabajo se
constituira en un proceso reflexivo, re-
creativo, productivo del sentido del poema
y de la poesia y entonces se aprovechara
de las distintas herramientas teéricas que
se ofrecen al analisis: figuras, imagenes,
historia, geografia, funciones poéticas,
etc. Hablar de poesia es conjugar en su
proceso dos elementos fundamentales: la
verdad y la belleza:

iYo, que jugué a la Juventud del Hombre,
alzo esta noche mi cadaver hacia los dio-
ses!/

1Y mientras cae el rocio sobre el mundo,
atravieso la hoguera de la resurreccion!

En la medida en que la poesia nos haga
vibrar, percibiremos la verdad; en la medi-
da en que vibremos por la percepcion de
la forma, captaremos la belleza y de su
verdadera consonancia dependera el éxito
de la poesia. En Catedral Salvaje el yo
lirico, nos permite aprehender simulta-
neamente la verdad y la belleza.

Hablar del sentido del poema es buscar el
camino de la sensorialidad en la oralidad
de las estructuras lingiiisticas, desde una
doble estructuraciéon: en cuanto el signi-
ficado, se ampara en la materialidad del
significante, pierde o deja de lado su cate-
goria nocional, como sostiene Rafael
Nunez Ramos: "Captar el sentido del poe-
ma no consiste tanto en la aprehension
final de un significado concluso, sino en
el sentimiento permanente en el acto de
la lectura de una implicacion con la rea-
lidad fisica del poema sentida como toda
la realidad."2

Los lacrimales de la Tierra arden sobre la
nieve/

1 Mounin, George, La literatura y sus tecno-
cracias, México, Fondo de Cultura Economi-
ca, 1083 p. 124.

Se anota en el verso una traslaciéon sen-
sorial de calor a frio, del agua al fuego, en
la cual se comprueba que la recreacion
sensorial rebasa los lindes de la significa-
cion.

El sentido no esta inserto, explicitamen-
te, en el texto, sino viene dado en la rela-
cion con el lector, con el contexto y con
la historia que se incorpora. Multiples y
distintas experiencias confluyen en el
enunciado poético para hacer que estalle
el sentido. Los sentidos. sin perder sus
poderes, se convierten en servidores de la
imaginacioén y nos hacen oir lo inaudito y
hasta ver lo imperceptible. En torne a él,
se ponen en juego una serie de relaciones
de las que derivan todo una suerte de
significaciones adicionales, a cuya globa-
lidad Coseriu llama "evocaciones". Estas
son inexpresables en las categorias lin-
guisticas, incapaces de captar a través del
entendimiento que buscaria comprender
o percibir, en tanto, estas evocaciones in-
tentan ir por la via sensorial del sonido
conjugado en el ritmo.

4Qué animal es ése, de ojos de mujer. que
mira los nevados,

como un aposento de espejos 0 una pie-
dra de placer?

Mastica con lenta gracia y yace entre vol-
canes.

Tiene vagina de muchacha y cohabita
con los pastores solitarios!

jCuanto sentimiento en juego! para esta-
blecer una valoracion como la que plan-
tea el poeta, en un complejo entramado
de similes y metaforas, acompanados de
una profusa adjetivacion. Acorde con
nuestro poder "evocativo" intentariamos
responder al cuestionamiento del poeta:
la catedral, la catedral salvaje.

2 Nifiez Ramos, Ramos, la poesia. Ed. Sin-
tesis. Madrid. 1992, p.53.
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¢Es posible indagar por "el ser de la poe-
sia"? O como dice Octavio Paz: "confundi-
mos arbitrariamente poesia y poema"s
Para el escritor mexicano es importante
buscar la unidad de la poesia y ésta se la
conseguira unicamente desnudando el
poema. Es a través del poema que el
hombre encuentra contacto con la poe-
sia; con Catedral Salvaje el escritor arriba
a su verdadera esencia poética, entonces
la poesia y su esencia se traducen en
universalidad, conformando una verdade-
ra triada: poema, hombre y cosmos. Un
poema se constituye en una unidad irre-
ductible e irrepetible; tnicamente com-
parten entre poemas su calidad de ser
productos humanos, que se evidencian a
traves de la técnica y de la creacion. La
técnica se entiende como un procedi-
miento valido en funcién de su indivi-
dualidad y de su eficacia, que la enten-
demos y la captamos, debidamente, en el
poema propuesto.

3. El ritmo, un agente de seduc-
cion: el ritmo cosmogénico y el
ritmo del poema

El lenguaje es la suma de frases y asocia-
ciones verbales, regidos por un ritmo, el
cual despliega su poder sobre las pala-
bras. La asociacién que se produce entre
signos y sonidos da como resultado el
lenguaje, el cual cobra valor en la medida
de la produccion de un sentido. Toda es-
tructura verbal presupone dos aspectos -
nos dice Pfeiffer- el audible y el inteligible:
sonido y sentido, respectivamente.4 Como
una masa de sonido, el lenguaje conlleva
una tonalidad determinada, un ritmo y
una acentuacion que expresan una acti-
tud y un estado de animo -momentaneo

o

3 Paz, Octavio, _El arco y la lira, México,
F.C.E., 1993, p 14,
4 Pfiffer Hohannes, "La poesia” México,
E.C.E., 1979, p.17.

o permanente- de quien habla. Como
materia inteligible, significativa, conlleva
una articulacion sintactica que nos remi-
te a un contenido objetivo a través de
una estructura semantica. En Catedral
Salvaje, el yo lirico nos lleva de la mano,
preferentemente, hacia lo significativo,
sin embargo, la aprehension de las es-
tructuras formales nos remiten sosteni-
damente hacia lo musical. De esta mane-
ra, el movimiento ritmico se constituye en
un agente de seducciéon en la obrra crea-
da, e igualmente, en su lector. "El poeta
encanta e lenguaje por medio del ritmo”
nos dice Octavio Pazb; mas que una me-
dida, el ritmo es tiempo original o es una
vision del mundo. Asi pues, el lenguaje
del poema se presenta como un lenguaje
de la altura, del infinito.

Observaremos entonces:

"Rojas mesetas desolladas por el viento
iEsta es la cuarta comarca de la Tierra!

Todo aquello que se conceptua como cul-
tura, se origina en el ritmo, por tanto éste
-como generador de armonia- es elemento
determinante de vida. En Catedral Salva-
je se exterioriza el ritno que va del uni-
verso al yo lirico y del yo al universo. La
historia misma es ritmo y cada hembre
registra un ritmo especifico que se traslu-
ce en el rimo del universo para trasladarlo
luego al poema. El universo esta com-
puesto por ritmos contrarios, alternantes
y complementarios, configurando un sis-
tema bipartio: hombre y mujer; dia y no-
che; frio y calor; luz y oscuridad, como
también por ritmos circulares: cosmos y
hombre, dios y hombre, hombre y animal,
hombre y naturaleza, etc. Se observa, a
traves de estos contrarios, la imperiosa
necesidad de integracién del yo lirico a la
totalidad césmica, del intento de unidad
frente a la dispersion, dejando de lado la
otra edad del ser. Se produce, pues, una

Revista Pucara

imbricacion de los distintos juegos ritmi-
cos del poema en torno al cosmos:

fuego, relampago, piedra, arafia, maizal,
plumaje, rebano, crater,

Entre tantos otros componentes, se cons-
tituyen en ejes propulsores del ritmo cos-
mico, registrandose variados y constantes
efectos ritmicos: altura y profundidad;
izquierda y derecha; madurez y juventud;
pequenez y grandeza; oscuridad y luz:

jEl Cotopaxi, ardiendo en el ascua de su
eburnea lascivia!
jHasta la mar dormida en la profundidad.

Aqui la mano izquierda puede beber inte-

gramente
la operacion musical de la derecha!

Mujer v muchacho a un tiempo en la
infinita vivienda

jCatedral de la altura, rezada por millares
de insectos y de condores!

Esta es la comarca de las tumbas esféri-
cas

hechas por los oscuros alfareros del Soll

Para los griegos, el cosmos es pugna y
combinacién de contrarios o de ritmos
termarios: madre, padre, hijo; tesis, anti-
tesis, sintesis, etc. En Catedral Salvaje se
observa claramente este ritmo ternario y
hasta cuaternario, en franca coexistencia
de sus elementos, que nos conduciran a
la transformacipon y finalmente condu-
cirnos al eterno retormo: hombre, animal
(ave o pez), vegetal y mineral:

i¥Y tu maizal de la altura, en verde arcan-
geleria,

cabeceas bajo un falso trasmutado en
plumaje!

{Dulce entre todas lass graminea,

mujer y muchacho a un tiempo en la infi-
nita vivienda

de los idolos vestidos por la aptitud eter-
na!

jHe aqui las mugjeres adornadas con es-
corpiones de jade,

el pico purpireo del tucan, las pinas del
cangrejo moro,

el pene tortuoso del erizo, la hiel violeta
de los onocroétales, (alcatraz)

el ojo de la bestia bifronte, el huevo de
pieles de la gran cebolla!

Cada ritmo reproduce una fase del uni-
verso; cada ritmo se traduce en una acti-
tud, un sentido, en una imagen del mun-
do, distinta pero, a la vez. muy particular.
El juego ritmico se constituye en elemen-
to esencial del lenguaje; en cierta manera,
coincidimos con O. Paz al decir que el
lenguaje nace del ritmo o por lo menos el
ritmo implica un lenguaje. El movimiento
ritmico cobra intensidad en el poema, en
virtud de una serie de elementos que con-
jugan y se repite por separado en forma
articulada: rimas, procesos acentuales,
cortes silabicos, cesuras, encabalgamien-
tos, signos admirativos, combinaciones
onomatopéyicas, aliteraciones, juegos
anaféricos, configurando de esta manera,
el ritmo del poema, que a su vez, reprodu-
ce el ritmo del universo.

jUn hombre habité esta roca durante
siglos

y fue alimentado por la aurora de las es-
pigas

y las fuentes de semillas descubiertas por
los loros!

(el subrayado es nuestro)

En el presente segmento versal se observa
que el ritmo del poema esta logrado por el
proceso admirativo que abre y cierra cada
fragmento, por la anafora entre el segun-
do y el tercer verso y por la aliteracion que
se presente en forma creciente: tres sibili-
tantes en el primer verso; tres en el se-
gundo y ocho en el tercero, de tal manera
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que este incremento genera la fuerza que
irradia su armonia al hombre, inmerso en
el espacio poético, el mismo que se tradu-
ce en el ritmo universal, articulado por la
perspectiva espacio-temporal a través de
los sustantivos roca y siglos.

El poema es una suerte de mito; un mito
que cumple una funcién salvadora o que
se erige en "el mito de la creacion" en el
poema daviliano concebido al estilo de
Claudel, el co-nacimiento del poeta y del
mundo. El tiempo cotidiano sufre una
transmutacion, tanto en el mito como en
el poema, dejando de ser una sucesion
equilibrada y vacia para traducirse en
ritmo, en vibracion interna que confiere
vida. El poema pretende repetir y recrear
un instante, un hecho o un conjunto de
hechos que resultan arquetipicos. Los
hechos para el poeta vuelven a ser, vuel-
ven a encarnarse y en este permanente
retorno se ratifica la presencia del ritmo.

El poema se constituye en universo auto-
suficiente, su objetivo se reppite y se re-
crea, encontrando un ritmo que asiciende
¥ que desciende, que va y que viene como
un verdadero impulso, como si fuera un
motor. El ritmo es inseparable de la frase,
y se presente, ademas, como imagen y
sentido:

iTodo ardia bajo los despedazados calices
del sol!

iLas infinitas grietas corrian como tren-
zas oscuras

sobre los bloques poderosos en que respi-
ra cada siglo el Cielo! (p.12)

La conjuncion de elementos formales
como el metro irregular, los signos de
admiracion, las aliteraciones, el énfasis
del epiteto, el simil, la prosopopeya, im-
pulsan al ritmo a encontrar consonancia
vy equilibrio en los versos o fragmentos
versales y con ello la busqueda de una
mayor significacion. En la consecusion

del sentido, tiene preminencia esencial la
palabra, poseedora de significado, sin em-
bargo, es importante destacar la presen-
cia del color y del sonido con su capaci-
dad evocativa profunda. Muchas veces el
poema se caracteria por la convivencia de
senales, sintomas, iconos tonicos o grafi-
cos, que ubican a la lirica en una posi-
cion intermedia entre los mensajes lin-
guisticos ordinarios y los sistemas indi-
ciales e iconicos, como son las artes plas-
ticas. El universo de la palabra es el uni-
verso del sentido. Por tanto, la palabra se
constituye en un sistema expresivo, do-
tado de poder significativo y comunicati-
vo. En Catedral Salvgje se destaca el afan
por encontrar la vinculacion entre las pa-
labras y el universo, por nombrar la tierra
y sus componentes, va el hombre, ya el
animal, las plantas y las cosas, en un
profundo proceso de aprehension telu-
rica, de profunda comunién con nuestro
espacio original.

4. Dialéctica de la imagen

La imagen es representacion de la condi-
cion humana. Toda imagen persigue el
principo de contradiccién. Al enunciar la
identidad de los contrarios, se atenta
contra los fundamentos de nuestro pen-
sar. Es asi que la realidad poética de la
imagen no puede aspirar a la verdad. El
poema no dice lo que es sino lo que po-
dria ser. Se acoge al "imposible verosimil"
de Aristoteles y no al ser, nos dice Octavio
Paz. Sin embargo, los poetas insisten en
que la imagen recrea el ser. Asi, la noche
es una parte dela realidad tiempo. el dia
es la otra parte y de su choque surge la
imagen, la nueva realidad. La imagen,
generalmente, reviste un principo de se-
mejanza mas que de identidad. Noche v
dia se traducen en una figura que registra
una funcién contradictoria yv a la vez
complementaria. La poesia es el espacio
en el cual el nobrar es ser. La imagen
dice lo indecible; suple la capacidad del
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lenguaje de nombrar lo indecible. La poe-
sia supone entrar en el ser, de conformi-
dad con el pensamiento de Paz. El poeta
nos dice:

{Tierra de murallas y de abismos,

cruzas sobre tus llaves de guayacan y
azicar,

como avispa engordada con sangre, tam-
baleando! (p. 13)

confirmando su acceso al ser, al ser del
universo compuesto por alturas y vacios,
por cimas y simas, por murallas que se
elevan al infinito y por abismos que se
precipitan al fondo mismo para palpar la
materia del universo que es fortaleza y
sinuosidad, que es dureza y dulzura, que
es guayacan y azticar en franca compa-
racion con un pequeno insecto alimenta-
do por sangre humana.

Bousono habla de "Imagen visionaria' y
en Davila Andrade encontramos un séli-
do entramado de este tipo de imagenes,
de corte surrealista -como ya lo anotara
Rodriguez Castelo en el estudio citado-.
En el poema del escritor cuencano, emer-
gen del sueno la realidad, distintas ima-
genes en las cuales se encuentran la figu-
ra del mango que equivale a decir poeta o
"yo lirico".

iUn mendigo asciende por su arpa a los
relampagos universales!

Hombres, estatuas, estandartes, se espi-
na s6lo un instante

En el vertiginoso lecho de esta estrella en
orgasmo

iMuros de enredaderas salpicadas de ni-
dos y de orugas

cuelgan de los acantilados y cantan sobre
los féretros de los delfines!

La dimensién surrealista en Catedral Sal-
vaje constituye un aspecto preeminente
en la cual se conjugan imagenes oniricas,
permitiendo el contraste de lo objetivo y

de lo abstracto, para eliminar una atmos-
fera irreal, inasible, sustentada frecuen-
temente, por la presencia del objetivo y de
Olros recursos.

5.- Palabra y significacién

El poema es una realidad de palabras,
que trasciende las palabras y recurre a la
historia, por tanto, no agota el sentido
del poema sino lo magnifica. La palabra
recobra su libertad en el poema; encarna
un poder significativo que lo trasciende y
lo traspasa. La poesia convierte a la pa-
labra en imagen y en este solo instante es
en donde radica el transe de la palabra a
poema. La palabra integra el mundo de
la lengua y se traduce en el mundo de las
obras o de las significaciones.

El poema, en la proyeccién de la lirica,
conlléeva una dimension individual, habla
del yo poético, de la libertad interior que
induce a la revelacion de la paradoja vital
del hombre, no asi en la épica o dramati-
ca, géneros que cuentan algo de noso-
tros. La poesia es revelacion de la condi-
cion humana y consagracion de una ex-
periencia historica concreta, nos dice Paz.
La poesia no se encarna en la palabra
sino en la vida; no consagra la historia,
sino que se traduce en historia y por tan-
to en vida.

jHoy duerme ante la boca de un horno
abandonado

y escarba en la guitarra bilingiie del men-
digo!

iPero en la altura, entre vitrales de grani-
zoy lava,

los pastores trabajan con sus almas en el
velo llameante del paraiso!

Catedral Salvaje constituye un poema
criptico, duro, hermeético, impresionante,
dotado de una profunda "irracionalidad
trascendental". Justamente, este herme-
tismo establece alianza -como diria Yur-
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kivich- con su ilimitado encantamiento
verbal. Su estructura integrada por es-
tancias de meétrica irregular o procesos
admirativos, supera la extension de un
poema cualquiera y establece un orden
en contra de lo cotidiano trabajado como
en un taller de orfebreria, siendo el resul-
tado de un barroquismo persistente que
caracteriza a este poema y a gran parte de
la poesia latinoamericana. Adoum apor-
ta en este punto y dice: "Acaso la excesiva
extension del poema, acaso su exuberan-
cia verbal atenua esa sensacion de des-
lumbramiento que solia dar su metafora
repetida." De César Davila y de su poética
se dice que transitan por los caminos de
lo primitivo y lo desnudo, de lo barroco,
que al decir de Severo Sarduy confrontan
la naturaleza traduciéndose en panteis-
mo.

6.- La espacialidad y la tempora-
lidad de la poesia

El tiempo modemno se caracteriza por una
aceleracion del suceder histérico a raiz de
las primeras décadas del presente siglo y
de las guerras mundiales; la técnica ha
homogeneizado la tierra "un sitio es co-
mo todos los sitios." No obstante, la poe-
sia busca un aqui y un ahora. Se evi-
dencia lo dicho en la poesia de Davila;
porque Catedral Salvaje se constituye en
el poema del espacio, del aqui, de la tie-
rTa, de su tierra:

iYvi toda la sierra de Tomebamba, flore-
cidal

|En esta montana nace el Hombre, a toda
la longitud del dia creador!

En torno a las categorias de tiempo y
espacio abordadas por el poeta cuencano
en su poesia, el critico Kessel Schwartz
las representa "como intuiciones subjeti-
vas, los objetos de sus dimensiones como
fenomenos ilusorios. En su combinacién
de ideas temporales y religiosas con fre-

cuencia las asocia con conceptos de nada
y espacios también inciertos e inespecifi-
cos.

Considerando que la poesia plantea una
enunciacion que demanda el concurso de
un "yo" (sujeto lirico) frente a un "ta"
(oyente), es indispensable el juego de una
serie de elementos deicticos como son: un
aqui, un ahora, un hoy o un manana,
para ubicar a ese yo lirico de la emision
poética en un espacio y en un momento
reales.

El poema es un testimonio histérico, por
tanto el poema revela lo que es la socie-
dad: desgarrada, lacerante, dolorida. Los
versos de Catedral Salvaje asi lo confir-
man al descubrir el sufrimiento humano
llevado a condiciones indecibles:

jNadie sufre ya mas en la extremidad de la
tortura,

porque la muerte, como la demencia, ata-
ca al corazon con talismanes!

{En el apice del alarido, el alma se rasga
en infinita eyaculacion!

jOh cuerpo trasmutado por la asfixia,
ante ti se presenta la cuarta comarca de
las cosasl!

{El mundo meteérico recibe las almas en
su velo

convertido por el huracan y el acertijo!

7. Correspondencias y analogias:
la transtextualidad

La explosién del yo lirico no encuentra
cabida fuera de las dimensiones espacio-
temporales. En el segmento propuesto en
lineas anteriores, la expresion adverbial
de tlempo "ya mas", sumada a la forma
adverbial sustantivada que significa parte
de un todo, de un todo temporal o com-
plemento circunstancial: apice del alari-
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do", confirma nuestro enunciado; igual-
mente la expresion "la cuarta comarca de
las cosas" y el sustantivo "mundo” estan
reiterando y destacando la realidad espa-
cial de la poesia de Davila Andrade, la
cual se traduce en la poética del espacio,
del cosmos, del "aqui" que reclama por un
"ahora", sin embargo, el aca pierde enlace
con el ahora y se vacia de su capacidad
de duracion, se vuelve, por tanto, atem-
poral, intemporal, en senal de manten-
ci6on, de permanencia, de estar y no de
ser, en cuanto evolucion:

jAca no acude ya jamas el tiempo!

Hemos sostenido que Catedral Salvaje se
traduce en un canto teltrico extraordina-
rio, que apunta -segun Juan Liscano-
especiales influencias del Neruda del Can-
to General y de Alturas de Macchu Pic-
chu, quien mejor destaca en el verso las
profundidades americanas. Tampoco pue-
de evitarse establecer la cercania que
mantiene el poeta cuencano con César
Vallejo, en razon del sentido americanista
tan bien compartido, ademas del arrojo
estilistico, el hermetismo y la heteroge-
neidad idiomatica que asumen, a la par,
los dos poetas. El material poético utili-
zado por César Davila "se convierte en
alguna medida en su propio fin" como
sostiene Roland Barthes, el cual es ex-
traido de las mas variadas fuentes para
transformarlo en la esencia del verso.

jlnmensa eres!

iEntre madejas de trigos y cabuyos te
retuerces, dormida!

iY te entregas mil veces como una ria
ociosa

sobre mantos de piedra, devorados por el
cielo!

Notese el gran aliento telurico que invade
al poeta y permite evocar la grandeza del
universo a través de un juego armonioso
de metaforas y similes.

Por oposicion, de alguna manera, Cate-
dral Salvaje en consideracion de Maria
Rosa Crespo, se constituye en un poema
"antifaustico" en virtud de que el "yo" se
levanta en una actitud numinica hacia el
"ti". como expresion de Dios.

Es asi como Catedral Salvaje se erige en
texto base fundamento de relatos poste-
riores del mismo Davila Andrade: El con-
dor ciego y La muerte del idolo oscuro.
sirviendo asi de "hipotexto" a los relatos,
de conformidad con la terminologia de
Genette en Palimsestos.

Cabe anotar que toda obra de un artista
o de un escritor -tal el caso de Davila
Andrade- reclama o apunta una relacion
secreta o manifiesta con textos anterio-
res, a enmarcarse dentro del marco gene-
ral de la transtextualidad o como diria
Julia Kristeva "todo texto se construye
como mosaico de citas, todo texto es ab-
sorcion y transformacion de otro texto.”

La vinculacién y por tanto la influencia
que se anota en la produccion de un es-
critor es constante. Somos seres-en-el-
mundo como diria Heidegger, pero no en
el plano de la introspeccion sino mas
bien de cara a los demas, por tanto no se
puede rehuir de la proyeccion del uno
sobre el otro.

De acuerdo a la clasificacion que estable-
ce Genette en torno a la transtextuali-
dad, registramos un caso de paratextua-
lidad en la perspectiva individual de César
Davila. La intima relacioén del texto con
su paratexto (el titulo) es evidente y ade-
mas reiterada. El poeta "se habia ido
construyendo dentro de si con la pasion
meticulosa de una catedral done todo
reposaba bajo un equilibrio desafiante.
Una Catedral (...) que custodiaba, en au-
sencia de otro angel, el Gran Vacio". En
el poma seleccionado. su nombre o de-
nominacion nos lleva de la mano al inte-
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rior mismo del texto -como Virgilio llevara
a Dante por los distintos reinos ultrate-
rrenos- para extraer, entonces, los distin-
tos matices y connotaciones que enrigue-
cen al sujeto u objeto de la versificacion
-en el presente caso Catedral Salvaje-
bien sea en calidad de aposiciones o de
renovadas construcciones sintacticas co-
mo se puede leer en los siguientes seg-
mentos versales s

Catedral Salvaje:
iTerritorio de cumbre enhebradas al cenit!

jTierra de murallas y de abismos,

jEn su lecho de espanto renace el cielo a
cada esquirla suelta!

[Tremendo y magnifico, rasga este firma-
mento sucio de nudos y hélices

jEsta es la comarca sonada por los mal-
hechores blancos!

iUn hombre habité esta roca durante
siglos!

jOh cuerpo trasmutado por la asfixia,
ante ti se presenta la cuarta comarca de
las cosas!

iY ti maizal de la altura,
{Cada clima es un obelisco hacia la muer-
te!

iEn esta montana nace el Hombre, a toda
la longitud del dia creado!

jCatedral! ;Cataclismo de monstruos y
volumenes eres!

jCatedral de la altura, rezada por millares
de insectos y de condores!

jCataclismo incesante, sin sonido ni es-
combros! .
iEsta es la comarca de las tumbas esféri-
cas!

8.- César Davila Andrade en la
poesia ecuatoriana: él y los otros

Sitial preponderante el de César Davila en
el desarrollo de la poesia ecuatoriana.
Recoge en su primera etapa de adolescen-
cia hasta los anos treintas, elementos
modernistas y postmodernistas, confor-
mando el periodo cromatico en el que se
destacan sobre todo Espacio me has ven-
cido y Oda al arquitecto, caracterizados
por un inferior carga de simbolos y de
recursos y por tanto la menos hermetica
de sus etapas poéticas. Adviene luego, el
periodo de franca experimentacién que
coincide con su proceso de establecimien-
to en Caracas, al cual corresponden Arco
de instanies, Catedral Salvaje y Boletin y
Elegia de las Mitas. Finalmente, su etapa
de mayor hermetismo, en la que un "velo
oscuro” rodea su produccion, va a exigir
un severo proceso de desciframiento y de
descodificacion.

En su intensa produccion poética se pue-
den registrar como recurrentes algunos
temas que aparecen en la primera etapa y
que perviven también en las otras, asi el
tema religioso, el de la enfermedad, el de
la muerte. el de la vida, el sexo y final-
mente, el tema de lo americano, desarro-
llado especialmente. en Catedral Salvgje y
en Boletin y Elegia de las Mitas. Segun
Hernan Rodriguez Castelo, Catedral Sal-
vaje "fue su respueta a las incitaciones de
la geografia”". Jorge Davila anade que "co-
mo poeta de extraordinaria sensibilidad.
se habra sentido en deuda con el paisaje
primitivo y exhuberante de su pais -en-
tendio como tal todo el ambito america-
no- y pago esta obligacion de amor con
este ciclopeo poema”. En tanto, Juan Lis-
cano sostiene: "César Davila Andrade ha
metido a todo su Ecuador terrible y her-
moso, desesperado y creador en este poe-
ma.

L.
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9. Conclusiones

Tras la confrontacion de uno de los tex-
tos poéticos mas exuberante de César
Davila Andrade, Catedral Salvaje, y luego
de buscar el correspondiente respaldo
tedrico en estudiosos y criticos como Oc-
tavio Paz, Paul Le Man y Guillermo Sucre,
entre otros, arribamos a las siguientes
conclusiones:

1. La poesia conlleva un extraordinario
valor, cual es el de recrear el lenguaje des-
de posturas opuestas: su hermetismo y
su encantamiento verbal, a mas de cons-
tituirse en el canal adecuado para la in-
terpretacion del mundo de la vida.

2. La poesia-per se- conlleva un ritmo, el
cual se enlaza en la poética daviliana con
el ritmo cosmogonico, permitiendo una
especial sintonia o paralelismo entre el
hombre y el mundo.

3. La poesia de Davila Andrade configura
un lenguaje singular, elaborado, atracti-
vo, el mismo que permite, a través de la
imagen y de un sinnumero de recursos,
potenciar la capacidad significativa de
dicho lenguaje hasta llegar a expresar lo
indecible. De alguna manera podemos
pensar que ese lenguaje cifrado de Davila
no es otra cosa que una valvula de esca-
pe o una forma de salvacion.

4. La libertad que caracteriza al lenguaje
poético es ilimitada, por tanto, faculta to-
do tipo de impertinencia semantica, mor-
fologica, sintactica, al igual que un ma-
nejo indiscriminando de las categorias
temporales y espaciales, confiriendo a
"Catedral Salvaje", extraordinaria flexibi-
lidad y encanto.

5. La riqueza poética se ve magnificada en
el texto por las distintas corresponden-
cias y analogias que se establecen a tra-
vés de la ilimitada potencialidad de la

transtextualidad, concebida ésta como
una relaciéon con otros textos.

6. Conocer a César Davila Andrade en su
poesia, es penetrar en la enmaranada na-
turaleza de su creacion, en su hermética
personalidad y en su sinuoso transito por
la vida. Su obra ha quedado para la pos-
teridad como un valor inapreciable.
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IN MEMORIAM-

Alguien dijo que esa noche habia sofiado
que se le caia toda la dentadura. Esa
misma persona aseguro que entre los in-
digenas del Antiplano, ese suefo anun-
ciaba la muerte. Otro observd, corriendo,
que el psicoanalisis interpretaba esa ima-
gen como un sintoma de impotencia. No
hubo como ponerse de acuerdo. Mas tar-
de -habia un teléfono cerca- se escucho
un timbrazo distinto. El aparato, no se
podia saber por qué o cémo, sond distin-
to. El timbre trepidé entre dos humildes
mujeres del Ecuador ocupadas de la lim-
pieza de casa que traian a presentar al
hijo recién nacido de una de ellas. Hubo
€l ruido del timbre dos veces, luego quien
atendio, después de un silencio, aparecio
por ahi tapandose la cara con las manos,
sollozaba y grit6: "jCésar se ha matado!".
En ese instante, pero sdlo en ese preciso
instante, sobre una cémoda aparecié un
Nouvel Observateur que estaba desplega-
do y en grandes letras en su contraporta-
da anunciaba LA MORT, un best-seller de
los dltimos tiempos en Paris.

Baika Ddvalos

No podia ser verdad. Por ese mismo telé-
fono cuarenta horas antes habia llegado
la voz de César. Era en la vispera del Dia
Mundial del Trabajo. La voz, como casi
siempre, venia de otro mundo con su
tono sacro, una voz de campanazo hecha
para despertar. Pero esta vez estaba que-
dada. La torre que la sostenia se habria
yva derrumbado o vacilaba ante el abismo
a punto de ser vencida por las fuerzas de
lo grave. No se podia saber, no se podia
sino sospechar, tantas veces se la habia
escuchado en su timbre mas desesperado
que se creia que no podia llegar a regis-
tros menores. Sin embargo, ahi estaba la
voz al borde del abismo y era aun recono-
cible. Dijo: "No. Sélo queria hablar con
alguien. Escuchar a alguno que me dije-
ra alguna cosa. No. Sélo hablar y escu-
char, esta vez".

Hablar, escuchar y reconocernos.

*En 1967, cuando César Davila acabo con su vida en un Hotel de Caracas, la revista venezolana
Zona Franca publicé una serie de articulos sobre el poeta. Por el gran interés que tienen estas
notas y las dificultades de acceder a su edicion original, PUCARA reproduce en esta seccion algu-

nos de esos articulos .
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Esto nos lo piden todos en silencio, a
gritos, en murmullo, con gestos, palabras
y actos y nosotros lo estamos clamando
de igual modo con todas nuestras fuer-
zas.

Que por él, que por todos, esto -al menos *

esto- un dia nos sea concedido.

Revista Pucara

LA AUSENCIA DE LA PALABRA

No se trata de evocar vacilantes recuer-
dos, ni de ventilar un sentimiento de cul-
pa. En verdad todos somos culpables. Se
trata mas bien de situarse ante esa fla-
grante ausencia, esa presencia en hueco,
por encima del rumor, de la agitacion, de
la vanidad, en la magnitud del silencio.

Al silencio se responde con el silencio y
nos inclinamos ante esa pagina blanca,
que nos entrega, con el altimo gesto, Cé-
sar Davila.

A este silencio lo traicionamos como lo
traiciono él antes de alcanzarlo, luchan-
do con ese débil instrumento que es, pese
a nuestros constantes esfuerzos, el len-
guaje. Sabia que el mensaje se encuentra
mas alla de la palabra, cuando cesa, en el
blanco que la envuelve.

El poema es ausencia, ausencia y presen-
cia del objeto. Pulgarcito, el poeta, ha
sembrado sus guijarros en lo mas espeso
del Bosque y, azarosamente, quienes se-
guimos por ese lado -la cruz- de la meda-
lla, los hemos de buscar para, a veces,
entrever algo de su verdad o de su menti-
ra, como el reflejo de aquella cara que
esta donde atin no hemos llegado.

"Yo no soy un poeta, soy un albanil”,
decia con una voz profunda, como salida

Pierre de Place

del centro de la tierra, del fuego en que el
mismo Vulcano fragua las armas de los
dioses. Aquella afirmacion no sélo era de
humor y humildad -orgullo depurado de
las cumbres y de los abismos-, sino de
realidad: lentamente, iba construyendo
un castillo impenetrable. En sus caver-
nas, en lo mas recondito de su corazon,
armaba heteroclitas herramientas, mez-
claba extranos materiales, para levantar
una obra, mecanista y chirriante, que
nos transmitia una visién infernal a la
Jeronimo Bosch.

En esa construccién tan aspera, de re-
pente aparecen grietas, vacios, por donde
filtra como un aire de ternura, de armo-
nia, un amor hacia las cosas, hacia los
hombres. Conciencia de la identidad
esencial, esa necesidad contenida de
acercarse, con afecto, en la mayor distan-
cia, al calor de la vida, a sus manifesta-
ciones mas puras, se siente, aunque mu-
da, en toda la poesia de César Davila. Se
quedaba en el umbral de un mundo pro-
hibido y prohibitivo que anorara sin po-
der expresarlo, por temor, quizas, a la
promiscuidad, al sentimentalismo, y na-
die, nadie tampoco podia profanar esta
suerte de altar en el cual se exponia, para
el sacrificio, como en espera del ultimo
rayo.
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Sin escapatorias. Hombre ausente, era el
hombre de la presencia sin tregua. Casti-
gaba su imaginacion, hasta rechazaba
los prestigios del suefio: "los suenos, de-
cia, son ganchos que nos atraen a la
realidad". Realidad de las preocupaciones
individuales, de las apariencias. Parado-
jicamente, esa necesidad de lucidez, de
conciencia total, en cada instante, en lo
mas trascendente como en lo mas anodi-
no o habitual de sus actos (por ejemplo,
anudar el cordéon de un zapato o lavarse
los dientes) quizas lo haya llevado dema-
siado en pos de un conocimiento ilusorio
que lo apartaria aun mas del mundo co-

tidiano en que no podia cuadrar, pero en

el cual queria confusamente, como meta
fundamental, estar y realizarse.

Sin embargo, queda la obra, muda, firme.
Estudiosos y criticos pueden hundirse en
ella. Descubriran miles de facetas, haran
brillar el diamante, ese misterio que pre-
side a toda verdadera creacion. Hasta
olvidaran las pequenas fallas, aquellas
escorias necesarias, el mas uso de tal o
tal adjetivo, la excesiva alabanza hacia
los pequenos seres que, en cierta forma,

le permitieran sobrevivir en su estrecho
mundo. Daba lo mismo.

Su ojo miraba lejos y profundo, ignoran-
do las mascaras, las farsas que deforman
la vida en su belleza esencial, esa belleza
que €l queria con toda su alma arreba-
tarle y que no necesita de adjetivos. Vivia
de la literatura, en el mundillo literarios,
pero como un ave de paso, cCOmo un ex-
tranjero. O tal vez, un santo. Su ley era
de soledad, de altiplanos y cumbres so-
lemnes. En ella, dejado por todos, en-
frenté la verdad. Luego podian volver,
ellos, a formar el coro. Ya no estaria para
el llanto ni para el aplauso.

En el pequeno cuarto que parecia seguir
esperando a su habitante, sobre una
hoja de papel todavia puesta en el rodillo
de la maquina, se leia esta humilde frase:
"Nunca estamos verdaderamente solos si
vivimos dentro de un mismo corazéon".

Y después, ;qué? nada y todo, un blan-
co, enorme, ese blanco que anhelamos
todos, conscientemente o no, para la
eternidad.
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EL SOLITARIO DE LA GRAN OBRA

Lo que mas convencia en César Davila
Andrade era su empecinada voluntad en
perseguir un conocimiento que al mismo
tiempo le iluminaba y le cegaba. Tenso,
siempre acosado por un empeno de trans-
mutacion interior, siempre al borde del
trance, de la revelacién de las sintesis ful-
gurantes, se quemaba en una tarea que
€l mismo describio en estos términos, en

uno de sus poemas:
[t

"porque ya habia resuelto encontrar el
asco

y la sabiduria en mi mismo,

a la luz de la espina emplumada."

Por lo tanto su obra, en el sentido pro-
fundo de esta palabra y despojandola de
todo propésito de éxito, realizacion litera-
ria exterma o ceremonial publicitario,
consistia en rebelarse no propiamente
contra un orden social, sino contra una
situacion subalterna del hombre, en su-
perar esa rebelion hasta alcanzar por el
sufrimiento, por la luz del sufrimiento -"la
espina emplumada"- la sabiduria, es decir
la conciencia de si y del mundo en una
misma unidad de creacién radiante. Lle-
Vo a efecto esa obra de un modo solitario,
autodidactico y desesperado. Le falté pa-
ciencia, conduccién y serenidad. El mis-
mo lo sabia:

Juan Liscano

"Hoy,

antes de entregar la Gran Obra

que me toca concluir desesperadamente,
Hormigas del Cadaver Niimero Uno,
respetad

estos atomos dentados!"

Esa exploracion desordenada de si mismo
consumio pro entero su energia de convi-
vir y de resistir. En vez de liberarse me-
diante la obra, la padecio, se hundié en el
sufrimiento multiple, hecho de asco y de
bondad atormentada, de visiones y ence-
guecimientos, de vuelos y de caidas, de
florecimientos y terribles sequias. Ade-
mas estaba solo. Ademas periodicamente
bebia. Su experiencia era incomunicable,
sobre todo cuando se expresaba en el
poema cuyo hermetismo descorazoné a
muchos lectores. | En él la escritura y el
estilo vestian una experiencia animica y
un cuerpo de ideas metafisicas y misticas
que para su cabal captacién, requerian
algo mas que un simple interés por la be-
lleza, por el arte, por los juegos de la inte-
ligencia, por la existencia misma del poe-
ma, como forma estética limitada. Sus
versos transmiten retazos de sus visiones,
de su experiencia espiritual, de sus viven-
cias. Son notas, esquemas, testimonios
angustiados, apuntes, explosiones de
conciencia. No descansaba nunca. Be-
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bia con asco, como por deber de matar
algo en si:

"Aquel que se ha perdido y esta entre
tantos

y en contra de todos

sin ser reconocido,

proviene de un Lugar destruido en El
mismo,

a causa de tanto retornar

sin haber escapado a la Corriente.

Ha salido del hecho sanguineo

y pisa su carne en el charco de sombra
meridiana.

Oh, Nadie de los palidos pantanos!”

Se acerco a todas las formas de herme-
tismo, ley6 libros de alquimia, de filosofia
indostanica, de rosacrucismo, de marti-
nismo, de espiritismo, de magia. Conocio
intelectiva y emocionalmente el vasto pa-
norama de las Ciencias Ocultas, de la
Parapsicologia, del Yoga-Zen que parecio
influirle definitivamente, hasta su muer-
te. La ensefianza de Gurdjieff y de Piotr
Ouspensky no le era desconocida. Ni las
practicas de "conciencia en si mismo”, de
"recuerdo de si", de "estado de alerta"; ni
la nocién de "hombre despierto”, ni la de
"descondicionamiento” propuesta por
Krishnamurti, quien en su opinion era
un Zen. Davila Andrade también leyo o
los sufi, a Jung, a los tedsofos, a Fromm,
a Suzuki. Toda su atencion giraba en
torno a esta realizacion de si mismo y no
sabemos qué estados alcanzé, en los mo-
mentos de contemplacion silenciosa, de
autoconciencia. Dispersas en las paginas
de nuestra revista estan sus colaboracio-
nes referentes a esos temas, sus lecturas
comentadas, sus resefias, sSus secciones
de divulgacion. Los poemas inéditos per-
tenecientes a un libro suyo en proyecto,
Materia Real, publicados en este home-
naje, estan inspirados por esas experien-
cias ultimas en que el Zen ocupd puesto
determinante. La tragica determinacion
que le condujo al suicidio revela un esta-

do depresivo incompatible con las ense-
nanzas que buscaba. Por lo tanto ese
gesto inexorable debe atribuirse no pro-
piamente a una voluntad real de abolirse
a si mismo, de liberarse para resolver de
este modo un conflicto insuperable entre
la realidad de afuera y la de adentro,
sino como el reflejo automatico de un
subestado alcohdlico -atravesaba una de
sus agudas crisis dipsomaniacas-, de una
divagacion incontrolada, de un no-estar-
consciente.

Y en verdad, en Davila Andrade combatia
sin cesar ese empeno de reintegracion y
oscuros impulsos de disgregacion; ese co-
nocimiento intelectual de las posibilida-
des mentales y espirituales del hombre y
el tremendo asco de una rebeldia casi an-
cestral, de una melancolia andina, que-
chua, de una voluntad indigena de no-
vivir. A esa contienda entre sus animas,
entre su "yo" inmediato, individual, per-
sonal, y un "yo" nuevo, liberado de las
ascendencias y de las desesperanzas, se
sumaban otros factores de confusion
psicologica, de limitacion doméstica, de
inseguridad social. Su experiencia tiende
a definirse como un constante rito expia-
torio de muerte y resurreccion que no
culminé en la transmutacion buscada del
ego, de ese ego al cual describio sarcasti-
camente de este modo, en un poema:

"Erguida en su unica pata acuatica, el
Ego,

oscuramente, participa en batallas side-
rales.

Ante el espejo, suda con el rostro entre
las manos;

en la persona que esconde su conciencia,
el Ego se derrama”

En muchos poemas de Davila Andrade
-La Catedral Salvaje, En un Lugar No
Identificado- se advierte que el rito ex-
piatorio contempla una primera etapa de
toma de conciencia, una segunda evoca-
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cién de antepasados y ascendentes y una
tercera de destruccién del "yo" personal,
mediante la destruccion de la imagen del
padre. Entonces, sustituida ésta por la
vision ecuménica del mundo, cree posible
entregarse a la obra de renacimiento re-
gada por un amor sangrante, cristico.
Empero sobre esa posibilidad se cierne
otra imagen ambigua, la de la madre, ora
benéfica, ora maligna, cadtica, sensual,
obscena. La Mater es madre pero es tam-
bién materia, naturaleza, sexo, destruc-
cién. Y el hombre involuciona hacia una
extrana condicién fetal. Y vuelve a pro-
ducirse el ciclo expiatorio, de la forma de
conciencia a la destruccion del pater, del
pater abolido a la posibilidad de renaci-
miento en un nuevo "yo", cosmico, uni-
versal, liberado, y la caida fulgurante.
Hasta exclamar:

Yo sé que vas inmoévil entre

millares de recién nacidos; y que

entre la liviandad de la ropa del hombre,
decides embrujarte en elegido”.

Y en otro poema admite:

"Toda resurreccion te haras mas solita-
rio",

Era la soledad y la incomunicabilidad de-
rivada de ella, apenas ahogadas en al-
cohol, apenas olvidadas en el gran desha-
cerse de la embriaguez tenebrosa, el sen-
timiento de culpa, agudizado hasta el
punto de leer escrito en el muro:

"Si uno bebe, si bebe
nuevamente, si bebe hasta caer por tierra,
debe levantarse

y continuar bebiendo hasta completar el
Dragon”.

La lectura de ese poema nos revela que el
Dragén es la Hidra, que la hidra es la
bestia de Nabucodonosor, la bestia apo-
caliptica, la "Baraja hembra con el vello

de corcho empapado de sol", "Flora de las
bujias, Flora de los retretes, Flora de los
Pios Quintos, de los Leones y los Sixtos",
"Escarlata, Adelfa, Emma, Parpura”, con
"vientre de amianto replegado hacia
adentro". Estas blasfemias son una ora-
cion al revés. Y cantan la desesperacion,
esa aparicion femenina, repetida, tene-
brosa, que oscurece la imagen radiante y
consoladora de la madre:

"Pero,

aquella Mujer de quien escribo,
trabajaba de Madre,

sola,

en varias epocas,

deshuesados en lamparas

sus hombros".

No creo que César Davila Andrade al-
canzo la plenitud espiritual y el estado de
autoconciencia liberada al cual aspiraba
con todo su ser. Mas bien padeci6 la tira-
nia de esa gran aspiracion hasta desan-
grarse material y simbélicamente en una
lucha en que la fatalidad del Destino ven-
cio a la bondad de la Providencia. Sus
visiones lejos de liberarlo lo unian mas
estrechamente al circulo de las materias
maternales, a la noche femenina en que
erraba, entre dudas punzantes y esperan-
zas desolladas, sin lograr penetrar en el
dia. No obstante, esa busqueda integral,
singular, enriquecié hasta un paroxismo
sus medios expresivos. De alli ese modo
de ver o de "componer” la realidad en fun-
cion de una perspectiva simboélica y me-
tafisica, de una proyeccion o bien simple-
mente de alli esa iluminacién tan parti-
cular, tan subyugante que tienen sus na-
rraciones y sus poemas. Su Gran Obra se
cumplio en el lenguaje. Su lenguaje es
nuevo, es propio, es unico. Para crear un
lenguaje propio y nuevo, se requiere sen-
tir algo nuevo y propio. Destruir y negar
es facil. Construir y afirmar resulta extre-
madamente dificil. Al precio de su propia
vida, César Davila Andrade, inspirado por
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las visiones de trascendencia que pobla-
ban su alma y su mente, logro crear un
ambito de poesia y de ficcion literaria tan
singulares como sugestivos, tan reales co-
mo magicos. Rotas como estan ahora
sus conexiones domeésticas y cotidianas
con la tierra, resuena su palabra de poeta
incorruptible. Y ella despierta el viento
levantino, el viento del Este, el que anun-

cia la aparicion del Arcangel vaticinante,
emisario entre la divinidad y los hombres,
portador de la luz, iluminador de los ca-
minos, dueno de todas las puertas y de
todas las ventanas abiertas hacia el Uni-
verso, el Cosmos, las Galaxias, el Espacio
invulnerable, en el cual se esparce ahora
su presencia.
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VECINDARIO

A veces, miro la blanca ropa de llorar
tendida en el balcon de la Virgen Maria,
Ella, iria al pueblo por aceite o por harina,
o por pasar el tiempo que le falta

estar a estribor del Paraiso.

Siempre, en la tarde escucho un clavicordio,
en el que aprende musica una nina,

Y. parece una ciega que en la Luna,

cada cien anos recogiera

la mano cercenada de otra nina,

muerta antes del Génesis.

Y, cada dia miro mi cadena,
enroscada en el fondo de un cajon,
Le digo: "Madre, madre, te quiero”.

Ella mueve la cola con afecto,
y de ternura le rechina la serpiente.
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HOSPITAL

Siempre, hacia las dos de la manana,
llega la Muerte al Hospital.

En la puerta, levanta su osamenta derecha, saludando,
y me sonrie su mas sincero yeso.

algo tiene del Sur del Mundo en la mirada,
y algo que es

como una casa en la que todos se hallan
mudos, rezando por los s6tanos.

Tiene algo de maiz blanquisimo de miedo;
y algo de pestafeo de tijeras.

Su nariz luce siempre la gracia

de la pequena violeta mojada.

Siéntase a la cabecera de mi muerte,

y me besa con su alma desdentada.

Luego, como es costumbre suya, monologa.

"Ah, esta noche no tengo a quién amar,

no tengo a quién matar".

"Si algun agonizante me pidiera ayuda,

le mataria con toda mi ternura”.

"Pobres muertos, van llorando tras sus enterradores.
Vuelven, de noche, a sus cadaveres

y los hallan cerrados”.

"Entran en las alcobas de los novios,

y presencian, temblando, los combates nupciales”.
"Tienen castrado ya su corazon de calcio”.

Y todas las mafnanas, a las tres del alba,
deja la Muerte el Hospital.

Duermo.

Me sueno el pulmoén izquierdo,

como una cometasde una vacaciones
que murieron de brisa natural.

EL EBRIO

Ir a pasos rotos sobre ese paso roto que camina solo
bajo el Ebrio.

Salir en la noche, palida ya de aurora,
y elegirse entre los ahogados mas humildes en el Senor.

Ir de animal en animal, por ese namero. Niimero en Cruz,
con la camisa de un velero naufrago
que nunca ya te tomara en cuenta.

Ir de luna en luna

con la princesa de carne vestida de yeso.

Amor de astilla que nos avisa el sitio exacto de la Cruz
en el hombro sin ropa.

Caer en el caos de la mujer dibujada ya por cien manos.
Y, caer en la gargara del Beodo Universal!

Porque el ventrilocuo escribié en un velo
el soliloquio de la mosca,
ir de oido en oido hacia el Silencio.

Blasfemia de los ebrios,
desde el liquido idioma de los ninos,
rezas devotamente a la espalda de palo de Jesus.

Temblar como una copa en las manos de un loco
y temer que la llaga termine
en la hora de la muerte.

Extender el Cielo hasta el otro lado de Dios.

Y extender la carne

hasta el altimo clavo del Golgota.

Hasta que el Angel se deshaga en papel y en agua,
y, luego, escuchar: "Esta es mi Sangre".

Y embriagarse sin calor y sin pecado.
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EN QUE LUGAR

Quiero que me digas; de cualquier
modo debes decirme,

indicarme. Seguiré tu dedo, o

la piedra que lances

haciendo llamear, en angulo, tu codo.

Alla, detras de los hornos de quemar cal,

o mas alla aun,

tras las zanjas en donde

se acumulan las coronas alquimicas de Urano
y el aire chilla como jengibre,

debe de estar Aquello.

Tienes que indicarme el lugar
antes de que este dia se coagule.

Aquello debe tener el eco
envuelto en si mismo,
como una piedra dentro de un durazno.

Tienes que indicarme, T,
que reposas mas alla de la Fe
y de la Matematica.

sPodré seguirlo en el ruido que pasa
y se detiene

subitamente

en la oreja de papel?

(Esta, acaso, en ese sitio de tinieblas,
bajo las camas,

en donde se retnén

todos los zapatos de este mundo?

T—_—
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MUCHACHA EN BICICLETA

La garza en su equilibrio impar.

El bebedor de la posada "El Camello de Oro".

El aguador ciego que conoce la frescura de la pausa.
El jorobado sobre su baston maniatado a la Tierra.

La senora de los angeles de hilo y vidrio en la ventana.

El escarabajo sobre su panza de lapizlazuli
y yo, entre los cipreses de la tinta.

Mientras ta, pasas sobre la doble

flor de varillas, volando equidistantes

rosas de diamante

hacia los panoramas de la metalurgia:

te hemos visto desde nuestras iguales cruces.

Esbeltez del azote.

Holgura del angel en el vacio.

Fugitiva sobre los labios de tu entrana,

besas, a sabiendas, tu propio abismo

y tu ligera silla vuela sobre los lomos del querubin.

Huyendo, sorbes a tus amantes en un aire

de mil veloces lechos.

Tu doncellez arriesga su inseguro atavio,
pétalo unico de un instante de lirio y de terror.

La estatua innumerable que te sigue y te viste
busca una joya sin fondo en la velocidad
de fulgor y platino.

Pero tu, vuelves siempre,

Porque,

aqui yace constante el vagabundo

sobre su mistico lecho de papel

y el escarabajo sobre su panza de lapizlazuli.
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ENSAYO-

MAGIA, YOGA Y POESIA

Las lineas grabadas en las rocas nos re-
velan el primer impulso del arte hacia sus
simbolos. Su lenguaje larvado repta sobre
la pared rupestre y, al descender al hogar,
rodea la cintura de la ceramica mas anti-
gua.

Entre las estilizadas figuras de los ciervos
v los jabalies, dibujados para espejo de la
muerte, brilla la mas remota poesia del
hombre, casi independiente de las formas
animales, leve como una aurora.

Por entre los ejidos del inconsciente y los
contornos de la primitiva obra manual,
asoma su destello en un hilo de hierba
sanguinea.

Es el impulso de la conciencia mas ele-
mental en reciente vecindad con la mate-
ria y que al ascender, chisporrotea sobre
sus obras, pero es incapaz ain de reco-
nocerse sobre la oscuridad de su primer

espejo.

Entre los primeros remolinos del espiritu
parece girar el de la imaginacion, como
una virtualidad en la que se gestan las
titubeantes criaturas por las que la vida
circundante se torna en sueno interior y
se alimenta de lo mas calido de la sangre.

Es un telar en forma de vértice, dotado de
una gran complejidad porque su trama
extraordinariamente movil teje los hilos
de la existencia turbia con las hebras
mas luminosas de la cascada espiritual.
Asi, su producto es dual a cada instante;
y conforme asciende el ser y se polarizan
sus secretas elecciones, toda la textura se
vuelve impronosticable.

Es en este punto de la libertad creadora
preconsciente en donde se insinta la se-
mejanza del hombre con los dioses. Cons-
tantemente, aunque lo ignore, es €l un
creador de imagenes que le afectan en
forma sutil y sin embargo, decisivamente.
Acaso bordeando este sentido, Pierre Re-
verdy concibié aquella frase suya: "La
imagen es una creacion pura del espiritu.
No puede nacer de una comparacion sino
que es el resultado de la aproximacion o
conciliacion de dos realidades alejadas
entre si ... cuyas relaciones sélo el espiri-
tu ha aprehendido".

Esta aprehension de dos realidades o dos
sustancias por parte del espiritu, estable-
ce el nudo germinal de la imagen con sus
formidables consecuencias, pues coexis-
ten en €l los elementos antagonicos que

*El ensayo de César Davila Magia, Yoga y Poesia , contiene los fundamentos de su poética, por lo
que PUCARA considera su reproduccion como un aporte para los lectores y estudiosos de Davila

Andrade



52

Revista Pucara

se encuentran en todos los puntos de la
eterna y circular batalla del universo.

Si consideramos que nuestro vocablo
"imagen", nos viene de la "imago” latina,
habremos descubierto la via filologica de
un nuevo esclarecimiento, porque sabre-
mos al mismo tiempo que la "imago" es la
obra del "mago", del operador de magia,
en su campo natural, la imaginacion.

En este territorio tan real como huidizo.
modela el mago sus formas de evocacion y
de muerte; ejercita con ellas recursos de-
letéreos y amatorios. A su vez, el imagina-
tivo asienta en ella su mundo, y el circulo
de sus representaciones, tornase el inven-
tario de su soledad. En el poeta, estas
entranables criaturas de la imaginacion
surgen mas alla de la conciencia y emer-
gen en el plano propio de ésta, de una
manera imperceptible. La emocion que
desencadena su aparicion exige urn reco-
nocimiento caluroso del sentimiento v la
mente entrefundidos: Esta co-vibracion
constituye el modo mas eficaz de conocer
el mundo de que dispone el poeta. Puede
ser oscuro o enigmatico al principio, y
puede, muchas veces ignorarse a si mis-
mo este conocer, sin que deje de ser co-
nocimiento, aunque sea diametralmente
opuesto al modo conceptual ejercido por
el espiritu en su plano.

Su tonalidad emocional y su vibracion en
las capas mas profundas del sentimiento,
enturbian su inteleccion y sus resonan-
cias: pero, conforme ocurre el desperta-
miento del espiritu, sus mensajes prima-
rios, tenidos de euforia visceral y oscu-
ridad subjetiva, decrecen o se clarifican: y
en las cimas, el universo se entrega al
contemplador en la mas alquitarada vi-
sion. Eliot, senala lucidamente este-do-
minio cuando afirma que “el fin del goce
de la poesia es una pura contemplacion
de la que quedan eliminados todos los
accidentes de la emociéon personal. Sin

embargo. la emocion personal subsiste
sutilmente trasmutada, y la transmuta-
cion tiene lugar en contacto con el fuego
de la emocion creadora universal. fuente
y receptaculo de la primera. Pero. en estas
dificiles alturas. irradian solo los mas
acendrados diagramas de la intuicion
poética vy los destellos del ser espiritual.
Para encontrar las relaciones con la ma-
gia en poesia, no debemos abandonar el
clima en que éstas se dan. correspon-
diendo en el poeta a sus mas secretas
uniones con el plastico limo de las emo-
ciones primarias y sus vinculos con la
materia hechizada, las tendencias visce-
rales y las voces teluricas. No sin razon.
en piedra, arcillo y hueso. fueron modela-
das las primeras figuras de uso magico
que conoce la historia.

I

La magia. aun colindando con la supers-
ticion y la impostura. las rebasa victorio-
samente, porque en los mas hondos se-
nos del alma humana alienta su virtud
operativa. En su inocencia se hace visible
aun a través de las mallas de los embus-
teros. Es mucho mas que un mecanismo
de la irremediable duplicidad del género
humano, y aunque se la encuentre arti-
culada "en una serie de asociaciones de
ideas, razonamientos analogicos, o apli-
caciones falsas del principio de causali-
dad", es anterior a estos tipos de pensa-
miento.

La magia es un estado de conciencia su-
mamente remoto, y la delegacion y mani-
festaciones de su existencia. no tienen
nada de pueriles aunque sean primitivas.
Aparece en la aurora mas inverosimil del
mundo: en los primeros contactos de mo-
delacion de la materia por las fuerzas
conformadoras del espiritu. Aparece al dia
siguiente de la pronunciacion de las pa-
labras "Hagamos al Hombre", por la boca
del Imaginifico.

-

Revista Pucara

53

El poder magico tiene un prestigio seme-
jante en todas las sociedades y grupos
humanos, desde el brujo infra-amazoni-
co, hasta el moderno fabricante de talis-
manes religiosos de Roma o de Ceilan. A
un mismo tiempo, su nocién crece y se
diversifica; llega a consistir "a la vez, en
un poder, una fuerza, una causa, una
cualidad, una sustancia y un medio”. Es
sustantivo, adjetivo y verbo. En poesia,
su fascinacion, evocada conscientemente
por €l creador, se hace perceptible como
un halo reflejado. Los sensitivos experi-
mentan la sutil atraccion de los elemen-
tos constitutivos del planeta y la de los
reinos elementales, entre los que eligen
sus aceites, sus resinas, sus cuarzos y
metales. Pero la clave maestra, se halla
unicamente en la intima y, a veces des-
conocida para si misma, actitud de artifi-
ce, del poeta o del pintor.

Es un bien alejarse de los inextricables
setos de la nomenclatura y de las cons-
trucciones de los teoricos en el trato con
esta materia escurridiza y proteica. En-
contrandola en todos los ambitos geogra-
ficos, culturales y religiosos, desde la In-
dia védica hasta la jungla polinesia;
desde el recetario de magia sexual, hasta
las mas esclarecidas concepciones de
Frazer, Gevons o Hubert; y desde su in-
tromision en el rito y la liturgia, hasta su
ajusticiamiento en la plaza publica; prefe-
rimos su nociéon dinamica situada en la
primera invasion de la materia por el espi-
ritu, en trance arquetipico, en funciéon de
Imaginero apasionado. (Por cierto que su
existencia adjetiva, como la que corre en
las copiosisimas clasificaciones literarias,
en las etiquetas: "poesia magica”, "realis-
mo magico”, esa, no cuenta aqui).

Absorbiendo, evocando, "aspirando a"
esta subterranea cualidad para la obra de
arte, el artifice consigue superficies magi-
cas, y el poeta carga sus creaciones con la
fascinacion de lo magico: en tanto que, a

fuerza de estas intimas ceremonias de la
personalidad, uno y otro se tornan acu-
muladores y transformadores de esta
energia.

Asi como hay objetos, utensilios, joyas o
huesos cargados de este fluido, existen
también cuadros, esculturas y poemas en
los que parece haberse concretado este
iris subterraneo, que no por pertenecer al
mundo sumergido, es menos bello.

Cuando Rimbaud profirié su inquietante
grito: "Yo es Otro", acepto, "se abrié a una
suerte de posesion de su yo, de su propio
ser invadido y habitado por todas las
cosas, por todos los misteriosos poderes
errantes del mundo, por el anima mundi”.
Y, cuando Lautreamont escribié en su
paroxismo ateo ese verso: "si existo, no
soy otro", declard el terror y la rebelion de
todo su ser ante tal invasion y, eché la
culpa en Dios, su viejo y personal enemi-
go.

Cuando Neruda ejecuta el "ritual de sus
piernas", reconoce a través de sus raices
biolégicas la existencia de ese mundo en
el que se mueven los efluvios y los depési-
tos de la magia terrestre, que después
elaborara tan variadamente.

En cambio, Vicente Gerbasi, aunque su
voz se halle imantada por el polo de los
reinos naturales, no ha pactado nunca
con ellos hasta comprometer su identi-
dad. El poeta venezolano los refleja en su
poesia de espejos deslumbrados ante el
dia, pero una condicion de perpetua ino-
cencia le preserva de la temida identifica-
cion.

En variadisimas proporciones, los poetas
de todos los tiempos, han experimentado
la punzante vecindad y la llamada de este
centro de fascinacion elemental que no se
halla lejos de ningiin hombre viviente.
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En todos aquellos poetas en los que pre-
domina el hombre claroscuro, apegado a
la noche genésica, con la mitad de su al-
ma, por lo menos, se constata una mar-
cada tendencia a penetrar y dominar el
alma de las cosas, como creadores. La
tentacion de trasmular los cuerpos y las
sustancias, es poderosa en ellos, y conti-
nuamente, se valen de la evocacion ins-
tintiva, de desordenes provocados, de
fuerza ejercida sobre el lado oculto de las
cosas.

En otro lugar estan los que de algan mo-
do saben. Baudelaire preconizdé con la
lucidez que le era caracteristica: "Es me-
nester querer sonar y saber sonar. Evoca-
cion de la inspiracion. Arte magico",
apunta en su Diario Intimo. Rimbaud, en
su aprendizaje de mago o de brujo, a tra-
vés del "Desorden de los Sentidos”, esco-
gi6 un sendero espureo, y su empresa de
creador se alimentd de la agonia y del
desastre vital del hombre.

Mas alla de la superficial alquimia del
verbo, que proclamé, puede escucharse el
clamor desgarrado de su sinceridad tar-
dia: "He tratado de inventar nuevas flo-
res, nuevos astros, nuevas carnes, nue-
vos idiomas. He creido adquirir poderes
sobrenaturales. Y ahora tengo que ente-
rmar mi imaginacién y mi sentidos. Bella
gloria de artista y de narrador, arrebatada
iYo! que me he dicho mago o angel, que
me he dispensado de toda moral, vuelvo a
la tierra con un deber que buscar..."

El choque del creador que equivoca el
camino, con las formaciones de una épo-
ca superada por la conciencia de la hu-
manidad, como es la magia por si misma,
tiene graves repercusiones en el devenir
individual, y muchas desintegraciones
lamentables, sin aparente explicacion, la
han tenido por causa. Y es que, en el
fondo, aquellos que han alcanzado los
niveles de la percepcion sumergida, no

juegan con literatura, sino con vida, con
vida elemental, tumultuosa, sedienta de
formas de colmar. Pero, seria falso el te-
mor de usar las preciosas cristalizaciones
subterraneas en la cinceladura de un
caliz, siempre que su distribucién no co-
rrompa la forma tipica, ni desvirtae la
funcion esencial del orfebre.

En lo concerniente a las areas de la poe-
sia magica, o de la magia en poesia, es
curioso observar que es Europa, y Francia
particularmente, la logia geografica de
este movimiento intencional hacia lo pre-
consciente. De alla partio la "buena nue-
va de la condenaciéon" que decia Bloy. En
ella se organizaron los extravios esteti-
zantes polarizados por esta busqueda
hacia abajo. entre los que se puede in-
cluir tanto la llamada escritura automa-
tica, como las elaboraciones mediumni-
cas del surrealismo.

En Indoameérica, desde la Peninsula de
Yucatan hasta el Estrecho de Magallanes,
se ha hecho, mas bien, una honda poesia
telurica, cuyos cables raigales se hunden
en limos mas profundos que los del ac-
tual Continente Americano.

I

Si no el fin, por lo menos el limite de esa
senda hacia el abismo de la magia, fue
precisado por Rimbaud, en las siguientes
lineas: "El primer estudio del hombre que
quiere ser poeta, es el de su propio cono-
cimiento, de un modo total. Comienza
por buscar su alma ... Una vez que la
conoce tiene que cultivarla: esto parece
cosa sencilla ... Pero, es que se trata de
hacer que su alma se vuelva monstruosa
... Digo que tiene que ser un vidente, que
tiene que hacerse vidente. El poeta se
convierte en vidente, en virtud de un lar-
go, inmenso, y razonado trastorno de
todos los sentidos ... De aqui que se con-
vierta entre todos los otros hombres, el
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gran enfermo, en el gran criminal, en el
gran maldito”.

Lo que pretendia el autor de "Las ilumi-
naciones” era forzar las puertas del cono-
cimiento superior con armas tenebrosas.
Su obsesion por la evidencia y el conoci-
miento magico le condujeron a la trage-
dia, a la desesperacion y a la fuga. Ahora
queria solo llenarse los ojos y los sentidos
con la "rugosa realidad" de la tierra, y
parti6 hacia Africa.

Pero, este apetito desenfrenado de cono-
cer y poseer aquello que es mas alla de los
limites del conocimiento poético, por me-
dios turbios e irregulares, sigue condu-
ciendo al desequilibrio a muchas almas
singulares. Aquellos que no se han an-
quilosado, han caido en estados crepus-
culares de conciencia, han enloquecido, o
se han desterrado a la estupefaccion.

Refiriéndose a este lamentable aspecto de
la vida interior de los creadores, ha escri-
to Jacques Maritain, en su libro "La Poe-
sia y el Arte": "No se trata aqui de la tra-
gedia de la poesia y del arte moderno,
sino en un pequeno grupo de poetas y
amantes de la poesia, de una tragedia del
espiritu humano".

Contemporaneamente, esclarecidas per-
sonalidades de la literatura occidental,
han sentido la aguda incitacién de una
via nueva para la realizacion del ser a

través de la poesia como experiencia del
conocimiento.

Con significante simultaneidad en la la-
bor, ha sido expresado su anhelo. Sobre
los hombres mas representativos y cultos
del mundo literario de nuestros dias, ha
pasado el soplo milenario del mas excelso
Yoga de la India, el contenido en los Afo-
rismos de Patanjali, en el texto radiante
del Baghavad Gita y los himnos de los
Upanishads.

Romain Rolland penetré en los antiqui-
simos monasterios hindues de Yoga, y
encontro la presencia luminosa de Ra-
makrishna y de Vivekananda; departio
con los discipulos actuales de estos
‘mahatmas:, y escribi6é sus biografias, en
las que consigno, en capitulos revelado-
res, los pasos de la ascesis psico-fisiolo-
gica de la iluminacion.

Eliot, reconocié el campo de batalla de
Krishna con el Senor del Universo y rea-
lizo, en poemas de estupendo equilibrio,
la tension de los antagonismos esencia-
les.

Hermann Hesse, reconocié las huellas de
la "ruta interior" hacia el conocimiento
supremo y escuché las vibraciones de la
Palabra Sagrada en el transonido de los
elementos, las bestias y los seres.

Aldous Huxley, llego hasta los umbrales
de las "puertas de la percepcion" y creyo
vislumbrar las inmensas llamaradas del
fuego césmico que reducen a cenizas las
mas refinadas obras de las manos huma-
nas.

Por otra parte, Henry Michaux se ha es-
forzado durante toda su vida en "ahon-
dar las raices del misterio poético, rasgar
el velo de Hermes, agitar y exorcisar en su
propio corazoén, a sus monstruos’. Ha
llegado a usar la vieja droga de los miste-
riosos tributarios del Sol de los Aztecas, a
fin de obtener ese estado del alma cuyo
sentido "rebasa toda comprension'. La
experiencia poética ha sido ensanchada
asi, por un crecimiento espiritual orien-
tado hacia los confines del universo y
hacia el centro del ser en el conocedor del
mundo y sus formas.

En cierta medida, ha sido escuchada, con
intensidad que varia segan el hombre, la
vocacion de infinito y de absoluto, y la
necesidad de integrar los ritmos inmedia-
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tos de la obra personal con el Verbo que
sostiene y revela el Universo.

Marginando de algiin modo esta fecunda
direccion, Reverdy, escribia: "El valor de
una obra es proporcional al punzante
contacto del poesia con su propio desti-
no". La conciencia de un destino tras-
cendental ha sido conseguida por los
mejores, y sus sefnalamientos son multi-
ples, aunque todos se nos aparecen como
diluidos en los textos, quizas porque la
sensibilidad y la facultad de captacion
modernas, carecen todavia de una vivifi-
cacion especial, relacionada con esas
esferas de maravillosa tenuidad.

Pero, aparte de la toma de este tipo de
conciencia, le es menester al poeta -creo
yo-, obtener en su vida -a lo largo de toda
su vida- la oportunidad de estos contac-
tos con el destino vislumbrado; pues, solo
la hilacion ascendente de esta clase de
experiencias puede guiar su percepcion
interna y articularia con la realidad, en
destellos que sobrepasan el espacio y el
tiempo.

T.S. Eliot, en su estilo flexible y consis-
tente, que nos recuerda la trama del me-
jor casimir inglés, al referirse a estos ni-
veles de la experiencia poética consciente,
nos informa: "que en tales momentos,
caracterizados por una repentina cesa-
cion de las cargas de ansiedad y temor
que pesan sobre nosotros, en nuestra
vida diaria, lo que ocurre es algo negativo;
es decir, no se trata de la inspiracion tal
como se la entiende corrientemente, sino
de un derrumbamiento de barreras o im-
pedimentos habituales ... El sentimiento
que acompana a esto, se asemeja...a un
repentino alivio debido a la desaparicion
de un peso intolerable” -

En esos instantes, que duran una fulgu-
racion de tiempo, el espiritu del poeta
hace contacto silente con el Espiritu, mas

alla del tiempo. Pero, como esta clase de
accesos pueden conducir a imprevisibles
estados colindantes con la mistica y el
esoterismo; algunos poetas contempora-
neos, buscadores de una realizacion poé-
tica superior, han polarizado su sensibi-
lidad y su conciencia en un esfuerzo co-
mun, hacia los milenarios procedimientos
del Yoga. Y asi, algunos, parecen haber
bordeado, por una extrema tension de
todo su ser, los primeros repliegues de ese
ignoto Continente de lo incondicionado,
dandonos después en forma sensible, la
noticia poética mas cercana posible, de
esa lucidas exploraciones.

Michaux, nos da una muestra -si bien,
muy imprecisa y desorientada aun- de
una formula yogui, en el siguiente poema
titulado "Magia": "Antes era yo muy ner-
vioso. Mas heme aqui en una nueva sen-
da. Coloco una manzana sobre mi mesa.
Luego, me introduzco en esa manzana.
Qué tranquilidad ... Los pensamientos de
la capa de abajo, rara vez son bellos ...
Vuelvo a mi manzana ... Sufrir es la pala-
bra. Cuando llegué dentro de la manzana
estaba yo helado”.

Aunque este poema constituye un alarde
de fantasia, subyace en el poeta, en me-
dio de su fracaso, una voluntad de inter-
nacion en la esencia del objeto, propia de
cierto procedimiento de identificacion yo-
guistico, cuyas caracteristicas podemos
reconocer en el siguiente Aforismo de Pa-
tanjali: "Mediante el proceso de medita-
cion en la Unidn, se reconocen los dos
aspectos de todo objeto; se llega a cono-
cer y realizar en conciencia las caracteris-
ticas morfologicas de los mismos, su na-
turaleza simbélica en el universo y su
utilidad especifica en la condicion tempo-
raria, dentro del devenir". Muchos poetas
han realizado unicamente borrosas
transposiciones intelectuales y literarias,
de la germinal posibilidad que ofrece a la
conciencia del conocedor, el cabal cum-
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plimiento de esta disciplina; pero, aunque
no hayan obtenido el éxito real de su
interior tentativa, la belleza de algunos de
los poemas emparentados con este siste-
ma, es suficiente resarcimiento a su em-

peno.

Considerando en esta dimensién extra
literaria, y sin disminuir el alcance de su
excepcional poesia, es Neruda quien ha
conseguido en este aspecto, singulares
aproximaciones a la experiencia secreta, y
creemos que las debe a su constitucién
elemental y a la profunda imantacién de
telurismo de que es capaz.

Es oportuno recordar aqui sus "cantos
materiales” titulados: Entrada a la made-
ra, Apogeo del Apio, y Estatuto del Vino; y
constatar su clarividente exploracion del
objeto elegido, asi como la aprehension
de los simbolos y de los vagos tesoros
suspensos en la atmosfera interior de
cada uno de ellos.

Inmerso en la madera, oigamosle decir:

"Dulce materia, o rosa de alas secas,/ en
mi hundimiento tus pétalos subo/con
pies pesados de roja fatiga/ y en tu dura
catedral me arrodillo/ golpeandome los
labios con un angel./ Pozos, vetas, cir-
culos de dulzura,/ peso, temperatura
silenciosa,/ flechas pegadas a tu alma
caida,/ seres dormidos en tu boca espe-
sa,/ polvo de dulce pulpa consumida,/
ceniza llena de apagadas almas,/ venid a
mi, a mi sueno sin medida".

Se vuelve impronosticable lo que el poeta
v el hombre en general, puedan alcanzar
por estas vias que, en ultimo término
conducen a una vision suprasensual del
mundo, libre de los elementos de la per-
sonalidad y del espejismo del tiempo. De-
bemos Ginicamente reconocer que el mo-
vimiento de auto-conciencia en poesia
esta en pleno desenvolvimiento, y que
todo lo que se consiga en este sentido
sera para esclarecimiento de la visién de
los auténticos investigadores, y no es
dificil que sus mismas obras reciban el
toque de un sortilegio hoy apenas discer-
nible.
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INSTITUCIONALIDAD Y AGENCIA SOCIAL.
LA TEORIA ESTRUCTURACIONISTA
DE ANTHONY GIDDENS

CIENCIAS SOCIALES Y CIEN-
CIAS NATURALES

Un programa teérico-metodologico para
la investigacion socio-historica que se
propone operar articulando colectividad e
individuo, cuestién crucial que preocupa
a todo investigador profesional, demanda
una exploracion analitico-critica de los
supuestos teoricos que: i) explican la na-
turaleza especifica del conocimiento pro-
ducido por la investigacion social; y ii)
integran el principio de constitucién on-
tologica de la vida social con una pro-
puesta de conciliacion entre agencia hu-
mana y estructura.

Ambas inquietudes forman parte de un
mismo conjunto y propésito, vinculado a
sSu vez con un extenso programa concebi-
do para conducir una reorientacion glo-
bal de la teoria de las ciencias sociales en
perspectiva postpositivista. Me refiero
Principalmente al proyecto epistemolégico
de Anthony Giddens, la teoria de la es-
tructuracion, uno de los aportes mas
suscitadores y de mayor alcance que ha-
yamos encontrado en la amplisima gama

Maria Cristina Cdrdenas Reyes

de teorizaciones sociales de los ultimos
treinta anos.

En relacion a la naturaleza del conoci-
miento originado por las ciencias socia-
les, y porque existe confusion de niveles
de razonamiento en medios universitarios
dedicados a la investigacion principal-
mente aplicada, es de maxima importan-
cia formular una pregunta primera que
conduzeca a una respuesta tentativa co-
mo elaboracion del problema: ¢la vida so-
cial forma un continuo con la naturale-
za, o bien podemos fundamentar una
diferenciacion entre ambas? Giddens pre-
cisa su posicion al respecto en las prime-
ras paginas de su primer trabajo sobre la
teoria de la estructuracién: “Cualquier
aproximacion a las ciencias sociales que
procure expresar su epistemologia y ambi-
ciones en similitud directa con las de las
ciencias de la naturaleza esta condenada
al fracaso en sus propios términos, y solo
puede concluir en un entendimiento limita-
do de la condicion del hombre en la socie-

1

titl(jlr .

i Anthony Giddens, Las nuevas reglas del
método socioldégico, Amorrortu, Buenos
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Mi propia opcion implica adentrarse en
distinciones epistemologicas que sobre-
pasan el sentido comun e inmediato, y
que delatan un deslinde entre la genera-
cion del conocimiento social y la obten-
cion del conocimiento en ciencias natu-
rales. Este es un tema que he desarrolla-
do en trabajos anteriores, aunque no
considero redundante insistir en el asun-
to debido a su conexion con el interés

principal en este ensayoz.

Si bien las ciencias sociales y naturales
pueden interactuar en sus efectos practi-
cos para tareas de conjunto, como por
ejemplo proyectos de desarrollo econo-
mico impulsados por las sociedades in-
dustrializadas para comunidades del
mundo pobre, esta dimension no elimina
en modo alguno la diferencia de natura-
leza entre el conocimiento producido por
las ciencias sociales y el conocimiento
originado en las ciencias naturales. A
menudo se distorsionan los planos de
reflexion -me refiero a la confusion entre
lo teorico/metodolégico y lo practico en
opiniones de sentido comun- incluso en
quienes se dedican a la investigacion en
cualquiera de sus areas, pero hay que
estar claros en que los procesos investiga-
tivos incluyen momentos diferenciados de
elaboracion reflexiva, y que la indole de
esta ultima se define por el tipo de inves-
tigacion a efectuarse.

Aires, 1987, p. 16 (primera edicién inglesa
en 1967).

2 Maria Cristina Cardenas Reyes y otros,
pensamiento social ecuatoriano en el
siglo XX. Programa de investigacién, Fa-
cultad de Filosofia, Letras y Ciencias de la
Educacion, Universidad de Cuenca, 1994. Al
redactar este trabajo en 1992 no conocia aun
la obra de Giddens, por entonces poco di-
fundida en Latinoameérica.

En este enfoque distintivo, el investigador
social tiene ante si dos postulados que
no puede desconocer o simplificar.

El primero de ellos se relaciona con la
imposibilidad de acercarse a los "hechos
sociales” del mismo modo como nos apro-
ximamos a la realidad natural, puesto
que la sociedad solo existe mediante la
continua creacion y recreacion que ha-
cemos de ella mediante nuestra accion
como agentes sociales. En tanto que los
acontecimientos del mundo natural es-
tan regidos por causalidades que no ope-
ran en las actividades humanas. El con-
tenido de esta observacion es bien sinte-
tizada por Giddens en su planteamiento
estructuracionista sobre la doble relacion
existente entre los individuos y las insti-
tuciones: creamos la sociedad al mismo
tiempo que somos creados por ella.

El segundo postulado se sigue del prime-
ro, en la medida en que las implicaciones
practicas de las ciencias sociales no pue-
den reducirse al uso de tecnologias deri-
vadas. Los conocimientos que producen
las ciencias sociales se movilizan dentro
de la historicidad de una sociedad, es
decir, se inscriben en lo que Alain Tou-
raine propone como la capacidad de este
conjunto de "producir sus orientaciones
sociales y culturales a partir de su activi-
dad y de conferir un sentido a sus practi-

cas"s. A su vez, esta nocién de historici-
dad como intervencién voluntaria de las
sociedades sobre si mismas es esencial
para situar correctamente el problema de:
i) el sentido del cambio social; y ii) el al-
cance de la nocién de la accion humana
consciente.

3 Alain Touraine, Introduccién a la So-
ciologia. Ariel. Barcelona, 1978, pp. 79 y
80.
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Como vemos, dificilmente podria el inves-
tigador social de hoy continuar manejan-
do bajo un mismo patrén epistemologico
a las ciencias sociales y a las ciencias em-

piﬂco-ana]jticas4. No obstante, todavia
encontramos en Latinoamérica y el Ecua-
dor entidades que persisten en imponer el
viejo molde positivista de la investigacién
experimental (y no experimental) como
medida para enmarcar burocraticamente
la investigacion social.

Y al tocar el tema epistemologico, parece
igualmente pertinente observar que, si
bien Giddens formula ciertas propuestas
importantes respecto a la naturaleza y
finalidad critica de las ciencias sociales,
no es partidario de conformar sus investi-
gaciones a un conjunto predeterminado
de principios epistemologicos, por estimar
que los mismos desvian el estudio so-
ciohistorico de lo que en realidad configu-
ra su objeto amplio de investigacion: el
ser y el obrar humanos, la reproduccién
social y la transformaciéon social. De mo-
do general, esta es la actitud flexible y
aproximativa que caracteriza a los inves-
tigadores profesionales cuya practica los
ha conducido a complejizar notablemente
el manejo de teorias y conceptos. Cuando
Wittgenstein discurre sobre el uso del len-
guaje y nos situamos en esta opcién co-
mo practica validadora de un discurso, el
investigador social contemporaneo enlaza
tal reflexion con el empleo efectivo de los
conceptos en un momento y ambito da-
dos del saber, y no el cientificismo per se
(la imagen que tenemos de lo que deberia
ser), como practica que legitima la utiliza-
ci6n de los mismos .

4 Remito al tratamiento de esta tematica
en José Joaquin Brunner y Guillermo Sun-
kel, Conocimiento, sociedad y politica.
FLACSO-Chile, Santiago, 1993.

S Ludwig Wittgenstein, Philosophical
Investigations, Blackwell, 1953.

"REDESCUBRIMIENTO" DE LA
HISTORIA Y CAMBIO SOCIAL

Hoy se admite que no existe sustituto pa-
ra el enfoque sociohistérico en las cien-
cias sociales, y este "redescubrimiento” de
la historia desde fines de los afios 60 pro-
viene de una critica a las ideologias uni-
versalizantes que preconizaban, parado-
jalmente, la exclusion del tiempo en disci-
plinas que abordan por definiciéon el pro-
blema del cambio social, y también el
silenciamiento de los procederes activos
de los seres humanos histéricamente
situados.

En el modelo estructuralista de los anos
50 y 60 se insertaba fluidamente la con-
cepcion cuantitativa de la historia (la
historia economica) unida a las grandes
masas como actor principal v casi exclu-
yente del cambio social, en que prevalecia
el anonimato y el llamado "descentra-
miento del sujeto” por sobre la conciencia
y la falsa libertad de los agentes sociales
individuales. La inversion de este esque-
ma, en que tiene un importante papel la
recuperacion del sujeto emisor por la teo-
ria linghistica, se hace patente en la cen-
tralidad adquirida por el retorno de la
conciencia, esto es, por el componente
explicito y reflexivo de la accion social. En
suma, se suscita un replanteamiento de
la teoria de la subjetividad estrechamente
ligada a la materialidad de las formacio-
nes discursivas y a la reactivacion del
interés por los estudios historicos.

En el retorno a la historia interviene un
factor econémico y politico de suma im-
portancia, y que no siempre es reconocido
como tal. Los anos 50 y 60 conocen el
desencanto de las esferas gubernamen-
tales de los paises industrializados en lo
concerniente a los modelos de moderni-
zacion y desarrollo implantados luego de
la segunda guerra mundial para regenerar
al Tercer Mundo. Expertos politélogos y
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economistas empapados de funcionalis-
mo estructuralista comprendieron que es-
tos esquemas, que relacionaban la mo-
dernizacién social y econdmica con la
estabilidad politica, no tenian un real
efecto transformativo en la practica. En el
ambito del pensamiento sociologico, la
teoria occidental del desarrollo fue some-

tida a severa critica . Un sector de la so-
ciologia latinoamericana interesada en el
cambio social retomo el interés por la
historia, en la medida en que la situacion
de los paises pobres era el resultado de
un largo y lento proceso historico que
combinaba congquista, explotacion y con-
trol, con fuertes identidades culturales,
locales y regionales.

En el plano socio-politico, la caida del
socialismo en Europa Oriental en los 80
refuerza la atencion puesta en la historia
y en los agentes sociales como motor de
cambio, toda vez que desvanecido el ideal
revolucionario, resalta una realidad ino-
cultable: la sociedad capitalista liberal no
es obligadamente portadora de una logica
que conduciria a la superacioén de ella por
una forma de organizaciéon social supe-
rior.

Es asi como para entregar respuestas
propositivas y positivas con un nuevo
componente de convalidacién por lo real,
en la interrogacion historica del pasado
se acentua -como nunca antes en la tra-
yectoria de la humanidad- la urgencia de
situarse en la interaccion, y a veces en la
interseccion, de las acciones significativas
(nivel microsocial, circunstancial o co-
yuntural) y los condicionantes estructu-
rales de larga duracion.

6 Cf. Robert Nisbet, Social Change and
History, Oxford University Press, New York,
1969.

Bertrand Badie presenta a grandes rasgos
el panorama teodrico-ideologico de las
ultimas décadas, agrupado en tres gran-
des corrientes que comparten la exclu-
sion del tiempo en su perspectiva de es-
tudio social. Sigo de cerca la percepcion

e 7
critica de este autor

a) La interpretacion "ortodoxa" del mar-
xismo y el modelo mecanico simple de
base/superestructura, en que la historia
quedaba relegada en nombre de la Histo-
ria. La corriente mas difundida en este
sentido fue la obra epistemo-ideologica de
L. Althusser, fuertemente criticada desde

la historiografia por E.J. Thompsona. y es
uno de los componentes de la polémica
entre Thompson y Perry Anderson entre
los 60 y 80. Esta postura se asocia con
las formas mas ortodoxas de la sociologia
marxista, e impregna la mayor parte de la
produccion historiografica y sociologica
de los 60 latinoamericanos hasta hace
aproximadamente una década, e incluso
menos en la epistemologia positivista.

b) La teoria holista de la historia, con
algunas variantes vinculadas a la ten-
dencia anterior, marca un antihistoricis-
mo cuyos portadores son principalmente
la antropologia y la sociologia de al me-
nos tres décadas desde los 60. El cambio
social es visto en términos de la "larga
duracién” que opera como un misterioso
mecanismo del sistema, soslaya la accion
humana y atribuye poderes totales a las
estructuras sociales. "Mas alla del "reci-
tativo" coyuntural”, escribe Braudel, "la
historia estructural o de larga duracion,
encauza siglos enteros: se encuentra en

7 Bertrand Badie, "Comparative analysis
and historical sociology", en International
Social Sciences Journal, N° 133, UNESCO.
agosto 1992, p. 319.

8 £_P. Thompson, Miseria del teoricismo,
Critica, Barcelona, 1981.
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el limite de lo moévil y de lo inmévil; y, por
sus valores muy prolongadamente fijos,
aparece como un invariante frente a las
otras historias, mas raudas en transcu-
mmir y en realizarse y que, en suma, gravi-
tan en torno a ella. En resumen, tres
series de niveles histéricos, con los que
desgraciadamente, la sociologia todavia

no ha entrado en contacto"g.

Tal corriente incidié notoriamente en el
modelo estructural/sociologico y tuvo
marcada influencia en la sociologia histoé-
rica en boga en los 70 latinoamericanos.
El estructuralismo de la segunda genera-
cion de los Annales, especialmente la
formulacion de Braudel desde los anos
50, ha prolongado hasta hoy su huella
en la produccion historiografica latinoa-
mericana, si bien como referencia concep-
tual antes que de manera estricta. No
faltan, por supuesto, aquellos académi-
cos sin practica investigativa que preconi-
zan el empleo riguroso de la triparticion
braudeliana. Conviene tener presente que
en su madurez, el propio Braudel afirma-
ba su desagrado ante el cientificismo en
la historia, incluyendo la rigidez metodo-
logica de "los conceptos de hormigén ar-
mado”'’. Esta orientacién que reduce la
investigacion histérica a una reconstruc-
cién a priori del investigador, algo que por
lo demas sucede de manera similar con la
aplicacion de la epistemologia althusse-

9 Fernand Braudel, La historia y las
clencias sociales, Alianza Editorial, Madrid,
1968, p. 123. El titulo original de su célebre
ensayo sobre la temporalidad es "Histoire et
sciences sociales: la longue durée", en Anna-
les E.S.C., n. 4, oct.-dic. 1958, "Débats et
Combats", pp. 725-753.

10 ¢f “Entrevista con Fernand Braudel",
en Revista Ecuatoriana de Historia Econéd-

mica, N° 1, Banco Central del Ecuador,
1987, p. 173.

riana, ha sido extensamente criticada en-
tre otros autores, por Charles Tilly“.

c) La ampliamente divulgada tesis del fin
de la historia y su intento por legitimar
las estructuras de dependencia que com-
ponen el sistema politico-econémico in-
ternacional, propuesta por Francis Fuku-

yamam. No obstante el revuelo causado al
comienzo de su aparicion, y la alarma
despertada en algunos medios académi-
camente rigidos, este articulo aparece hoy
como otra justificacion ideologica de uno
de los grandes mitos modernos -la demo-
cracia occidental como generadora de un
modelo de sociedad valido universalmen-
te- condicionado por un momento histo-
rico especifico: los cambios politicos acae-
cidos en Europa Oriental.

ACCION HUMANA, ESTRUCTU-
RA E HISTORIA

Las diferentes relaciones que se estable-
cen entre la accién humana, la estructu-
ra y la historia, estudiadas a través de
conceptualizaciones que atribuyen pode-
res totales de acciéon a las entidades so-
ciales, y que resuelven el problema de la
vinculacién del individuo con la sociedad
negando la acciéon humana, no aparecen
hoy como una opcién adecuada para el

investigador de historia social . La mo-

11 charles Tilly, Large Structures, Large
Processes, Huge Comparisons, Russel Sage
Foundation, New York, 1985.

12 Prancis Fukuyama, "The End of His-
tory?", en The National Interest, summer
1989, pp. 3-18.

13 Este nudo problemaético esta presente
y dinamiza el tratamiento metodolégico que
he empleado en mis diferentes obras sobre
historia politica regional en Cuenca. La re-
valorizacién de la agencia social, individual y
colectiva, intimamente imbricada por conti-
nuidad u oposicién con la institucionalidad
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numental obra de -Braudel, por ejemplo,
una ilustracién "clasica” de la estructura
inmévil en que el sistema origina su pro-
pia historia, no hace funcionar de mane-
ra clara la conexion entre lo dinamico y
lo estatico, entre los condicionamientos
geograficos y de clima y los aconteci-
mientos politicos cotidianos. Tampoco se
revelan con nitidez los principales facto-
res que movilizan el cambio en las socie-
dades que estudia.

Antes que adscribirse a alguna de las
grandes teorias sociales como las mencio-
nadas antes, mas apropiado resulta diri-
gir la atencion hacia teorias intermedias
que permitan interpretar el caracter, en
mayor o menor medida significativo, de
los multiples pequenos y grandes cambios
en los grupos sociales, creencias. menta-
lidades. expresiones, cultura, identidades.
y en las grandes estructuras del estado.
politica, economia, geografia. Por lo de-
mas, la teorizacion polarizada de las
grandes transformaciones masivas es una
perspectiva escasamente aplicable a las
altamente diferenciadas sociedades ibe-
roamericanas.

Esta ultima aseveracion no implica des-
conocer una antinomia que subsiste.
Dado que la estructura o modelo de so-
ciedad que se aborda es un constructo
mental, la importancia concedida al cam-
bio depende del lugar que el tedrico quie-
ra concederle. El rol del investigador en-
tonces consistiria en explorar el cambio
social en estructuras sociales especificas
y aportar los datos empiricos que permi-
tan la contrastacion del enfoque teorico

colonial cuyos rezagos permanecen en el
siglo XIX latinoamericano, es la preocupacion
programatica que anima mis estudios sobre
José Peralta, Fray Vicente Solano, los pro-
gresistas azuayos, y los efectos de las practi-
cas sociales de estos agentes en la formacion
de la sociedad moderna y del Estado nacio-
nal ecuatorianos.

con las transformaciones sociales que se
han producido en el tiempo. Toda catego-
ria o modelo derivado de un contexto
debe ser probado, refinado e incluso mo-
dificado en el transcurso de la investiga-
cion sociohistorica, donde lo fundamen-
tal es reconocer los problemas historicos
y tender a la propuesta de soluciones. Es
aqui donde reviste pleno interés una no-
cion compleja de la agencia social (social
agency) que concibe al sistema y las insti-
tuciones como resultado de la action
humana y de la interaccion entre estos
componentes. Se trata, en sintesis, de
establecer un cuerpo teorico de compro-
miso entre los extremos de estructura-
lismo e individualismo historicos.

La opcion ofrecida por la teoria de la do-
ble estructuracion de Anthony Giddens,
que expresa la mutua dependencia de la
accion humana y de la estructura. con-
tiene la posibilidad de superar el clivaje
entre las teorias del analisis institucional
-estructuracion de practicas sociales que
tienen una amplia extension y estabi-
lidad en el espacio/tiempo (la larga dura-
cion de Braudel)- y las teorias de la ac-
cion humana consciente orientadas ha-

cia los hechos particula:es“. Por el com-
ponente linguistico que la integra, la
teoria de la doble estructuracion vuelve
natural el enlace con la aproximacion
semiotica a las fuentes historicas, una
metodologia que hemos puesto en practi-
ca en nuestra linea de investigacion his-
torica desde 1985. Al enlazar el estudio de
las fuentes en tanto acto ilocutivo y pro-
duccion discursiva de un agente social
(individual o colectivo) en un contexto
dado, con los elementos centrales de la
teoria de la estructuracion de Giddens,

14 subrayo la dimensiéon tentativa que
implica la palabra "posibilidad”, a fin de
eliminar la impresion de que promuevo en
este articulo una nueva y supuesta vérdad
"cientifica".
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tenemos un instrumento metodologico
complejo extremadamente interesante.
Desde esta perspectiva, el enlace indicado
provee un enriquecimiento del enfoque
adoptado para la explicacién del cambio
social, a su vez, finalidad basica de la
investigacion social.

DEL ORDEN NORMATIVO AL
ORDEN COGNITIVO

Expongo a continuaciéon una tematica
estrechamente vinculada a las ideas ofre-
cidas mas arriba, y que se relaciona con
el interés que las ciencias sociales han
mostrado en las ultimas décadas por sal-
var el foso teérico que ofrece el estudio de
los fenémenos humanos en las denomi-

nadas micro y macro sociologiasls.

Entre las micro-sociologias particular-
mente activas desde los anos 50 se inclu-
yen el interaccionismo simbélico, sociolo-
gia cognitiva, etnometodologia, fenome-
nologia social, etnografia del lenguaje, y
otras propuestas teoricas. Esta prolifera-
cion del interés por lo particular surge
como respuesta a las orientaciones ma-
cro-sociologicas ya consolidadas, enten-
didas como el estudio de la sociedad, de
las instituciones sociales, y del cambio
socio-cultural. Se incluye en este sector
de los grandes cuerpos teéricos al mar-
xismo, la teoria de sistemas, el estructu-
ral-funcionalismo.

Ahora bien, en los ultimos afos se ha
producido una reaccién contraria al tra-
tamiento de los problemas de la sociedad
en términos polarizados de micro y macro

15 vease al respecto el tratamiento ofre-
cido por Karin D. Knorr-Cetina y Aaron V.
Cicourel (eds.), Advances in social theory
and methodology. Toward an integration of
micro- and macro-sociologies. Routledge &
!l(;gsaln Paul, Boston, London and Henley,

sociologia, y en el contexto de este cues-
tionamiento se perciben dos corrientes
diferentes pero relacionadas entre si. Me
refiero por una parte, al desplazamiento
de una nocién normativa del orden social
hacia lo que llamaremos un orden cogniti-
vo, y por otra, al rechazo tanto del colec-
tivismo como del individualismo metodo-
logico, a favor del situacionalismo meto-
dologico, esto es, el abordaje de las rela-
ciones sociales teniendo presente un es-
pacio/tiempo social de reglas, categorias y
vinculos simbélicos.

Por razones de espacio, no me detendré
en explicitar los componentes de las va-
riantes del modelo normativo del orden
social afianzado en el positivismo. Solo
recordaré el papel asignado aqui a las
obligaciones morales y su tratamiento de
la agencia humana. Sabemos que Du-
rkheim identificaba basicamente a los
hechos sociales como obligaciones mora-
les, asumiendo que el ser social del indi-
viduo depende de normas internalizadas
percibidas a su vez como condiciona-
mientos para su libertad de accion. Reco-
nocia la diversidad moral en tanto ele-
mento concomitante a la division del
trabajo y la solidaridad orgéanica caracte-
ristica de la sociedad moderna. Pero no
hay lugar en la sociologia durkheimiana
para la accion social consciente. Por su
parte, otro gran sostenedor de la teoria
normativa en su version funcionalista,
Talcott-Parsons, toma su punto de parti-
da en la nocién hobbesiana de orden
social, definido este tiltimo como un pro-
blema de mantener la estabilidad en una
situacién de enfrentamiento permanente
entre los intereses individuales en una
totalidad social. Estos conceptos de la
normatividad social componen al mismo
tiempo una concepcién macro del orden
social, en que la sociedad aparece inte-
grada por valores y obligaciones compar-
tidos que determinan la conducta indivi-
dual.
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Al comparar la concepcion normativa del
orden con la corriente cognitiva antes
mencionada y que surge de la micro-so-
ciologia, cabe indicar que esta ultima se
interesa particularmente por el uso del
lenguaje y los procesos mentales que re-
presentan e interpretan la relevancia de
los valores y obligaciones. Se trata de un
desplazamiento que considera esencial-
mente el razonamiento practico de los
actores sociales, y que propone la figura
de un sujeto consciente y activo como
fuente de la conducta humana.

Existen distintas corrientes en esta ten-
dencia, segin se acentue el componente
"consciente”, o "activo”, de la accion so-
cial. La teoria de Giddens se sitia en la
segunda de estas orientaciones. En el
primer caso, el conocimiento atribuido a
los agentes significa que ellos tienen una
conducta participativa en términos de co-
nocimiento de reglas implicitas que saben
aplicar en situaciones especificas, pero
que no podrian explicar explicitamente.
Corresponderia entonces al cientista so-
cial identificar las reglas y recursos taci-
tos que subyacen a las acciones cotidia-
nas.

La diferencia entre las reglas cognitivas y
las obligaciones normativas del modelo
anteriormente indicado surgen con clari-
dad al proponer una analogia con la teo-
ria lingQistica transformativals. Al igual
que las reglas sintacticas identificadas

16 Me refiero a la teoria lingiistica de
Noam Chomsky, en sus versiones standard y
standard meodificada. La estrecha conexion
entre los desarrollos de las distintas co-
rrientes de teoria social desde los anos 50 y
la teoria lingiiistica en sus diferentes apro-
ximaciones (la clasica saussuriana, la gra-
matica transformativa de Chomsky) no “ha
sido adecuadamente recogida por las cien-
cias sociales ecuatorianas, y esta ausencia
se hace sentir en los estudios analiticos y en
las elaboraciones teoricas.

por la gramatica transformativa, las re-
glas de conducta son analogas a un nivel
de estructura profunda de la conducta
humana, adquirida por el individuo en
los procesos de socializacion. No estan
socialmente codificadas en el sentido
publico de regulaciones legales o de orien-
taciones estrechas hacia valores cultura-
les predeterminados. La teoria de la ac-
cion social -subrayo- se presenta asi
como una teoria de la competencia que
borra el deslinde chomskyano entre com-
petencia y ejecucion. Los referentes para
comprender esta nociéon se ubican de lle-
no en la teoria lingtistica.

La teoria estructuracionista de Giddens,
apoyada en el componente "accion” antes
que "conciencia" de la vida societal, se-
gin indiqué antes, se inscribe en los
nuevos desarrollos de la sociologia cogni-
tiva, y dentro de ella, en una formulacion
teorica de la conducta social basada en la
competencia. Este ambicioso programa
concede atencion preferente al sentido
antes que a la estructura sintactico/ for-
mal- continiio usando el referente lin-
guistico- y los sistemas de conocimiento
se presentan entonces mucho mas varia-
bles, vy rapidamente variables, que las re-
glas sintacticas. En vez de considerar el
orden social como integrado por restric-
ciones morales y valores en comun, de las
corrientes micro-sociologicas menciona-
das emerge el orden cognitivo que crea y
describe un sentido social. El ordenamien-
to social ya no es mirado como un siste-
ma monolitico que regula la accidén indi-
vidual, sino como el resultado de inter-
acciones comunicativas concretas. En
cierto modo, se redefine el problema del
orden social invirtiendo el enfoque tradi-
cional desde sus bases.
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LA TEORIA ESTRUCTURACIO-
NISTA DE ANTHONY GIDDENS

La reegnsirueeion de la macrg-saciologia
a traves de la micro-sacinlogia en los tér-
mines expuesios hasta ahord. v en cali
dad de propuestas gue tenden a disii
nuir €l elivaje entre las tepAas de la ac-
eign y el analisis de las estrycturas como
institueionalidad largamentie prolongada.
gs el ahjetiva epistemplogica central en la
propuesta de Giddens. Esta inquietud,
qgue se extiende a un secior imporianie de
cientisias sociales, se ha expresado ep |os
altimos anas principalmente en dos hipe-
tesis.

La primera de ellas, cuya profundizacion
excede a los limites de esie trabajo, pos-
tula que los macro-fenomenos estan for-
mados por agregaciones y repeticiones de
inaumerables micro-episodios similares .
La segunda. la hipotesis de las conse-
cuencias ne inteneiopales, no relaciona
los macre-fenomencs con aguellos gue
ocurren visiblemente en micro-situacio-
nes. Antes bien, postula la existencia de
propiedades de un sistema global que
emerge en virtud de las consecuencias no
intencionales de los micro-sucesos, los
cuales se suman a igs efectos inieneio-
nales de los mismos. El estructuracio-
nismo de Giddens se ubica deniro de esta
segunda hipatesis, en tanto ella le permi-
te dar cuenta de la historicidad y variabi-
lidad come caracteristica fundamental de
ias practicas sociales. La diversidad mul-
tiforme de las practicas humanas es una

17 vease Randall Collins,  "Miecro-
translation as a theory-building strategy’, y
Aaron Victor Cicaurel, "Notes on the integra-
tion of micro- and maero- jevels of analysis’.
Ambos trabajos aparecen en la obra citada
de Knorr-Cetina y Cieourel (eds.), Advanees
: segg,l theery s?fd %hadelegy, Toward

ation uere- d 3
meegra and maero

de las razgnes principales por las que ¢l
coneceptn de aceion humana de Giddens
no puede ser dilucidado seslayando ]né
mados especificos de actividad histarica y
lns respaétjvns limites espaciales v té_rup;nl-
rales. ‘ ' '

La feapa de la estructuracion ofrece dos
nociones pasicas en su argumeniacion:
aceifm e institucion . A sy vez la aceion
humana se define en su referencia a dos
aspectos de la conducta: aptitud y cog-
noscibilidad. La aptitud, o capacidad. se
relaciona en primer lugar con la posibili-
dad de actuar "diferente” a la rutina coti-
diana. e indirectamente con la capacidad
de tomar decisiones. Esta capacidad de
modificar algun aspecto de un proceso o
aconiecimiento es el constituyente prn-
cipal de la agencia social en el septido
giddeniano. Pero seria incorrecto supener
que tal capacidad se ejerce de manera
iimitada. Giddens ha demostrado de ma-
nera detallada las imposiciones sociales y
materiales. v las formas de contrel gue
restringen ol despliegue de la habilidad
transformativa humana. Por lo mismo. la
teoria esfructuracionista rechaza fante el
determinismo absolute come la libertad
indeterminada. y admite el amplio abani-
co de posibilidades de accion entre ambas
polos. La cognoscibilidad se relaciona can
una amplia variedad de modos taeitos de
competencia, en el sentido de "coneienecia
practica’. Por institycion. termino gque
articula una teoria giddeniana de la re-
produceion de formas cotidianas de con-
ducta, nuestro autor entiende las practi-
cas socigles estruciuradas gue tienen
una amplia dimension espacio-temporal y

I® Anthony Giddens. "Agency, institution
and time-space apalysis’, en la obra citada
de Knorr-Celina y Cicourel (eds.). Advanees
in sesial theory and methodelogy. Toward
an integration eof miero- and maere-
sociolagies.
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que son reconocidas por la mayoria de los
miembros de una sociedad.

Giddens cuestiona el traslado de la uni-
formidad de la naturaleza a las practicas
sociales, rasgo caracteristico del positi-
vismo, y argumenta que las formaciones y
transformaciones de largo plazo en las
instituciones sociales deben ser analiza-
das en la perspectiva de las consecuen-
cias no intencionales de la accién social.
Estas a su vez limitan la habilidad y la
cognoscibilidad de los actores sociales.
Las consecuencias no intencionales ope-
ran, por asi decirlo, a nuestras espaldas,
e implican transformaciones que corres-
ponde diferenciar de la continua repro-
duccion contingente de las instituciones
en la vida cotidiana. Giddens sostiene
que las consecuencias no intencionales
condicionan la reproduccion social, y por
consiguiente determinan el proceso de
estructuracion a través del cual los sis-
temas se mantienen y también cambian.
Siguiendo esta hipétesis, los sistemas so-
ciales existen y se estructuran solo den-
tro y a través de su reproduccion en inte-
racciones micro-sociales.

En este ambito reflexivo, la teoria estruc-
turacionista intenta superar la escision
entre la teoria de la accién y el analisis
institucional, planteados como polos in-
conciliables. En el analisis institucional
"clasico”, los actores aparecen proscritos
de aptitudes y cognoscibilidad como
agentes de cambio, y la teoria radical de
la accion desdena la extension espacio-
temporal de las instituciones y la estabi-
lidad de la accién social estructurada.

El sociologo inglés propone superar la
brecha mediante su concepto de la doble
estructura, que conceptualiza a esta alti-
ma como consistente en reglas y recursos
disponibles virtualmente en los sistemas
sociales. En la vida societal, los actores
movilizan estas reglas y recursos. que

mediante esta realizacion "estructuran”
sus acciones. Simultaneamente, las cua-
lidades estructurales que generan la ac-
cion social se reproducen continuamente
mediante estas mismas acciones. En sus
propias palabras, la dualidad de estruc-
tura tiene como referente "el cardacter
esencialmente recursivo de la vida social en
tanto constituida en practicas sociales. La
estructura es a la vez el instrumento y el
resultado de la reproducciéon de las prac-
ticas. Simultaneamente, la estructura forma
parte de la constitucion de las practicas

sociales y "existe" en los momentos en que
. o K
se genera su constitucion” .

No obstante, la cognoscibilidad y habili-
dad de los actores sociales estan restrin-
gidas por las consecuencias no intencio-
nales de la accion social que condicionan
la reproduccion social. Al manejar su cog-
noscibilidad y aptitudes, los actores so-
ciales reproducen las cualidades estruc-
turales del sistema, afectados por las res-
tricciones derivadas de las consecuencias
de acciones sociales previas.

Las consecuencias no intencionales tie-
nen un papel clave en esta exposicion del
cambio social, en tanto nocion que per-
mite explicar la decisiva diversificacion de
la accion social en relacion a un decurso
estructurado. En tal sentido, los agentes
sociales pueden tener o no la intencion
(la conciencia) de que sus practicas so-
ciales cotidianas conduzcan a reconsti-
tuir la estructura social, y con frecuencia
prevalece la segunda situacion. Ello debi-
do al predominio, indica Giddens, de la
accion sobre la conciencia. Entonces,
;donde reside la capacidad transforma-
tiva de la accion humana? En dos esferas

19 Anthony Giddens, Central Problems
in Social Theory: Action, Structure and
Contradiction in Social Analysis, Londres,
Macmillan; Berkeley y Los Angeles, Univer-
sity of California Press, 1979, p. 4.
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de actividad. Los agentes pueden modi-
ficar un estado de cosas contribuyendo a
la reproduccién de la estructura sin si-
quiera ser tacitamente conscientes de lo
que hacen, pero esta reproduccién no
intencional no es una necesidad logica.
Por otra parte, los actores sociales pue-
den tematizar sus contribuciones a las
circunstancias, y alterar sus practicas
basandose en estas ideas. De aqui se
desprende con naturalidad, segun la teo-
ria de la estructuracion, la posibilidad de
un conocimiento cientifico de la sociedad.

Resumo a continuacion, y en términos
preferentemente sociologicos. las princi-
pales tesis de la doble estructuracién de

Glddensm .

a) Las ciencias sociales estudian un uni-
verso producido, y transformado, por la
accion de los seres humanos. En este
sentido, como senalé antes, y en un pro-
ceso de ida y retorno, los agentes huma-
nos moldean la sociedad al tiempo que
son productos de ella.

b) Los actores sociales se encuentran
historicamente situados, en una doble
estructuracion social, que tanto restringe
como permite la accion humana. La dua-
lidad de estructura implica que esta ulti-
ma es tanto el medio como la salida de
las practicas sociales que organiza de
manera recurrente. Esta tesis es mejor
comprendida, indica Giddens, por la teo-
ra linghistica, sin que esto implique la
asimilacion del universo social a un len-
guaje, a su vez grave error del estructura-
lismo. La doble estructuracién lingiistica
postula que cuando el hablante enuncia
una frase, forma discursiva basica, em-
plea varias reglas de ordenamiento sin-

20 Retengo principalmente la formulacion
contenida en Anthony Giddens, Las nuevas
reglas del método sociolégico, Amorrortu,
Buenos Aires, 1987.

tactico propias del idioma en que se ex-
presa. El momento de la emisién de un
acto de lenguaje contribuye a la repro-
duccion de las propiedades estructurales
que lo han generado. Lo significativo es
que "reproduccion” no implica homologia.
Por el contrario, puntualiza, el potencial
de cambio se patentiza en cada momento
de la reproduccion social.

Giddens formaliza asi su propuesta epis-
temologica:

Estructura

Reglas y recursos organizados recursiva-
mente, con existencia virtual fuera del
espacio-tiempo.

Sistema

Relaciones reproducidas entre los actores
y las colectividades, situadas en el espa-
cio-tiempo.

Estructuracion: Condiciones que gobier-
nan la reproduccién del sistema.

¢) El investigador social no procede de
manera similar a la del observador de un
experimento. Su tarea es posible en la
medida en que se encuentra inmerso en
una forma de vida especifica, que a su vez
influencia su perspectiva de estudio. Esto
implica que su experiencia cotidiana, al
igual que la de todo actor social. es inse-
parable del desarrollo social institucional
de larga data.

d) Los conceptos de las ciencias sociales
responden a una doble hermenéutica, es-
to es. no corresponde establecer un des-
linde artificial entre ciencia y no ciencia,
dado que el investigador social trabaja
acompanado por una carga de saber pre-
teorico o precientifico que lo constituye
en producto de la sociedad al tiempo que
la produce.

A MODO DE CONCLUSION

La exploracion de una propuesta tedrica
como la expuesta, que podria aportar
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elementos para disolver la antinomia de
sujeto y objeto con tanta gravitacion en
las ciencias sociales latinoamericanas
hasta los anos 90, motiva al investigador
a incorporar, en su perspectiva teorica, la
doble estructuracion como rasgo primor-
dial de las ciencias sociales, y como pie-
dra angular de la diferenciacion metodo-
légica entre ciencias naturales y ciencias
sociales.

Las implicaciones metodologicas de esta
opcion son multiples. La mas importante,
indica que resolver la cuestion de la obje-
tividad o de la confiabilidad del conoci-
miento en las ciencias sociales supondria
una cuestion epistemologica capital: eli-
minar antes que nada la idea de que el
conocimiento producido por las ciencias
sociales seria de la misma naturaleza que
el producido por las ciencias naturales.
La potencia de esta tesis resulta dificil de
desconocer si se quiere avanzar en el te-
rreno de la teorizacion de lo social a par-
tir de su propia dinamica interna.

No obstante, y en cuanto a la teoria pro-
piamente tal de Giddens, es importante
considerar el debate en las ciencias so-
ciales y los reparos de que ha sido objeto
su propuesta de doble estructuracion
social. Desde la sociologia, Ira J. Cohen
propone un examen critico tanto de la
concepcion de las relaciones sociales de
Giddens, como de las relaciones persona-
lizadas, una categoria componente de la

. 21
primera” .

Cohen observa que en la teoria giddeana,
las practicas sociales institucionalizadas
reproducen propiedades estructurales in-
herentes a la colectividad en cuyo seno se
movilizan. Pero desde este enfoque no

-~

21 jra J. Cohen, "Teoria de la estructura-
cion y praxis social", en Giddens, Turner y
otros, La teoria social hoy, Alianza Editorial,
Madrid, 1990, pp. 351-397.

seria posible aprehender las relaciones
sociales, en la medida en que éstas impli-
can una gama de diferenciaciones en la
praxis de los individuos, al interior de los
grupos sociales y también intergrupos.
Por lo demas, la presencia fisica de los
agentes no es indispensable para entrar
en un tipo de relacionamiento y Giddens
asi lo admite implicitamente al presupo-
ner relaciones sociales entre sujetos fisi-
camente ausentes. Pero siguiendo su
teoria, y aqui se percibe una contradic-
cion, las relaciones sociales deberian en-
tenderse a partir de reglas estructuradas
en un contexto, esto es, una situacion
espacio-temporal dada (una posicion).

Por otra parte, y para solucionar el pro-
blema de la sobresocializacion del papel
asignado al rol en muchas teorias socia-
les para compensar su referencia a iden-
tidades parciales, Giddens emplea la no-
cién compuesta de "posicion-practica” en
vez de rol. El problema parece complicarse
porque mas bien polariza la distincion
antes que matizarla, debido a la indefi-
nicion del campo que recubre la posicion-
practica. Giddens no excluye la nocion de
rol en su teoria, aunque podria conside-
rarse a esta ultima mas proxima al con-
cepto de relaciones personalizadas. Pero
no senala el contexto de conocimiento
personal que los actores sociales confor-
man y reproducen en esta clase de rela-
cionamiento.

En todo caso, la teoria de la doble estruc-
turaciéon brinda un indudable interés pa-
ra la investigacion historica en lo que se
refiere a manejar -ofreciendo perspectivas
y vias de acceso centrado- el nudo gor-
diano de las ciencias sociales: el foso teo-
rico existente entre accion humana e
institucion en un espacio/tiempo histori-
coS.
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GRADOS DE REALIDAD EN PLATON

En este articulo abordaré el problema de
grados de realidad o existencia en Platon,
tal como aparece, principalmente pero no
exclusivamente, en el Libro V de la Repu-
blica. En otro articulo discutiré pormeno-
rizadamente propuestas alternativas.

Mi modo de enfrentar este tema sera, en
primer lugar, pasar revista a ciertos pa-
sajes que componen la teoria, y sobre es-
ta base, en segundo lugar, examinar al-
gunas de las mas representativas inter-
pretaciones de varios investigadores que
niegan la teoria desde diferentes dngulos.

Expondré varios motivos para sostener la
doctrina de los grados de realidad. Mi
principal apoyo esta constituido por los
pasajes explicitos en donde Platon aplica
literalmente el mas y el menos a la parti-
cipacion en la Existencia, como un caso
mas de lo que sucede con la participacion
en general. A la luz de estos textos, po-
dremos entender que las Formas son mas
reales que las cosas sensibles, en el sen-
tido de que las ultimas tienen un grado
inferior de existencia, mientras que las
Formas poseen la Existencia totalmente.
Como una consecuencia de esta gradua-
lidad, veremos que lo que no es puramen-
te real, lo que es existente solo hasta

Marcelo Vidsconez

cierto punto, es también inexistente (y
por lo tanto, contradictorio); y de aqui se
seguira que la Inexistencia debe existir,
en alguna medida. Como otra consecuen-
cia veremos que hay grados de conoci-
miento.

La razon para escoger este tema es mi
interés en los aspectos filosoficos de la
logica paraconsistente, es decir, aquella
que admite o tolera contradicciones (i.e.,
un par de oraciones una de las cuales es
la negacion simple de la otra). Que una
contradiccion pueda ser verdadera se
torna plausible cuando a esta tesis se la
relaciona con la doctrina participacionis-
ta de los grados de verdad o realidad. Creo
que uno de los mejores argumentos a fa-
vor de una logica dialéctica, es decir, gra-
dual y contradictoria (multivalente y pa-
raconsistente) deriva de consideraciones
ontolégicas tales como las que aborda
Platon. En verdad, s6lo desde un hori-
zonte dialéctico puede uno comprender
adecuadamente una gran parte de los pa-
sajes platonicos; mas aun, la mayoria de
las cosas dichas ahi pueden, de este mo-
do, ser consideradas como verdaderas.
Esta es brevemente la posicion de Loren-
zo Pena.
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0. La resistencia frente al texto

Para nuestros propositos podriamos es-
tablecer que hay tres posiciones que uno
puede tomar con respecto a la tesis de
que Platon considerd la existencia como
sujeta a grados. En primer lugar. resca-
tarla sin reservas, entusiasticamente. co-
mo lo hacen Cross y Woozley, y Pena. En
segundo lugar, el extremo opuesto, no
reconocerla de ningin modo. De los au-
tores consultados, ninguno sostiene esta
posicion. Finalmente, una postura inter-
media entre estas dos: percatarse de que
el corpus platonico contiene muchos tex-
tos que se refieren a los grados existen-
ciales, pero al no poder entenderlos lite-
ralmente. resistirse a tomar al pie de la
letra dichos pasajes.

En esta ultima clase se ubica la casi to-
talidad de los autores. Por una parte,
estos reconocen que Platon aparente-
mente consideraba la existencia como
una cuestion de grados. Asi, por ejemplo,
Vlastos (1965, p. 9, n. 1) afirma que "
nada puede ser mas cierto que el que Pla-
ton considera el propio mundo fisico co-
mo menos real que las Formas...".

De acuerdo con Allen, Platon sostuvo la
doctrina de grados de realidad, pues, por
un lado, los particulares y las Formas
difieren "en grado de realidad" como "lo
mas real a lo menos real” (1960, p. 155):
por otro lado, "... los objetos de la opi-
nién... no son totalmente reales." (1961-2,
p. 325).

Runciman (p. 23) opina que ser ontos on
es "ser mas existente que ser meramente
on"; que aunque la cama que hace el
carpintero no tiene completa realidad, es
"suficientemente real como para hablar
de ella asi como para dormir sobre ella”
(Ibid., pp. 21-2). También afirma que las
quimeras tienen un lugar en una ontolo-
gia gradualista. Brentlinger (1972, p. 150)

defiende que expresiones de grados de
existencia son usadas comunmente, y
gue no es inconsistente afirmar que dos
objetos existen, pero uno mas que el otro.
Murphy (pp. 108; 115), siguiendo a Bo-
sanquet, sostiene que Platon trato de
mostrar que las semiverdades del doxofi-
lista se correlacionan con los objetos
semirreales.

Sin embargo, de otro lado, aun cuando
todos estos autores asumen como punto
de partida que Platon utiliza modos de
hablar que se refieren a la gradualidad de
la existencia, ninguno de ellos los toma
literalmente. en el sentido de que haya
realmente dichos grados.

Asi, Vlastos ataca duramente la doctrina
gradualista, sosteniendo que aplicar los
grados de existencia a los individuos
"carece totalmente de sentido” (1965, p.
8): que 'mas real' no tiene ningan uso en
la l6gica de predicados (Ibid. p. 3).

Runciman similarmente cree que la '
existencia nunca es una cuestion de gra-
do" (p. 86); que es absurdo que haya algo
que no exista realmente (p. 23); y final-
mente, que las quimeras no existen (p.
66). Brentlinger (1972, p. 150) tampoco
piensa que haya grados. De igual modo
Murphy (p. 116), quien dice que "to on es
[el] ...ser total (pantelos...), to me on_ la
igualmente entera ausencia de ser’. Alna-
de que la expresion 'entre ser y no ser nlo
significa un “grado intermedio de reali-
dad". Y Allen, explicitamente, dice que las
ejemplificaciones de las Formas no son
"de un grado menor de realidad” (1960, p.
159).

La mavoria de estos estudiosos, incapa-
ces de Hentender que la existencia se da en
grados, argumentan en contra de tal
punto de vista, y ofrecen interpretaciones
de lo que Platon habria querido decir.

|
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Veremos sus propuestas en la Seccion 2
de este articulo.

La tesis general aqui defendida sera la de
que Platon sostuvo en verdad una onto-
logia gradual: ocupando el primer lugar
en la jerarquia estan la Formas, comple-
tamente reales y verdaderamente existen-
tes; bajo ellas, el mundo sensible de los
particulares, los cuales no son completa-
mente reales sino solo a medias. "semi-
reales, parcialmente existentes y par-
cialmente inexistentes" tal como lo dicen
Cross y Woozley (1964, pp. 160, 175. 177.
178, 184). Mas abajo aan, esta el mundo
de los suenos, de la creacion literaria, de
los cuales no nos ocuparemos aqui. Te-
nemos, pues, que dar una mirada mas
detenida a los siguientes puntos: grados
de participacion en la Existencia, lo que
comprende la total realidad de las For-
mas, y la contradictorialidad de lo que no
es completamente real: luego, como con-
secuencias, grados de no ser, y del cono-
cimiento. Para terminar me referiré a las
interpretaciones alternativas, que niegan
uno u otro de estos puntos.

1. Una interpretacion dialéctica

1.1. La participacién en la Exis-
tencia admite grados

Podemos entender las afirmaciones de
Platon como sigue. Comencemos. 4Queé
razones pueden avalar la tesis de que la
existencia, la verdad o la realidad, se da
en grados? (Dejo para las Secciones 1.5, A4
2.3, la discusion de la pretendida diferen-
cia entre estas palabras). Creo que la base
mas directa que apuntala esta interpreta-
cion natural es que la participacion en la
Existencia admite grados.

Pues bien, ;qué seria, en el sistema pla-
tonico, existir en grados? La respuesta
esta relacionada con la teoria del Fedon

102a1-2: por participar en las Formas, las
demas cosas reciben de ellas su nombre
(Vid. 100c-101a). Algo existente es exis-
tente por la presencia de la Existencia en
dicho algo, o debido a su participacion en
la forma de la Existencia. Ahora bien, si
la existencia no es una cuestion de o
todo o nada, como pretenden Parménides
0 Aristoteles, sino una propiedad que
admite grados, el mas y el menos, enton-
ces la presencia de la forma de Existir en
el particular debe darse por grados: se
puede participar de la Existencia en dis-
tintas medidas. poco. mucho. bastante.
etc. (Es decir, para utilizar una analogia.
la participacion podria ser comparada
con la nocion de pertenencia gradual en
la teoria de conjuntos difusos; la Exis-
tencia seria el conjunto cuyos miembros
pertenecen a €l o bien totalmente o solo
hasta cierto punto. en varias medidas).

Esto es lo que Platon parece tener en
mente en Rep. 585b9-12: Mientras mas
existente es algo. mas participa de la
Existencia pura:

‘mallon katharas ousias metechein'.
Las cosas que no permanecen las mismas
(c4) participan menos de la Existencia,
d2-3:

‘hetton... ousias metechei".
(Pena, 1990). En estos dos pasajes. Pla-
ton inequivocamente habla de grados de
participacion en ninguna otra propiedad
sino en la mismisima Existencia. Aplica
los adverbios 'menos’ y 'mas’ a la expre-
sion verbal 'participar en la Existencia'.
Como una consecuencia importante de
esta gradualidad de la existencia tenemos
que ella nos permite comparar a los entes
por lo que se refiere a su "cantidad" de
existencia: algunos entes son mas exis-
tentes que otros. Asi, en Rep. 515d, don-
de aparece la alegoria de la caverna, se
dice que el prisionero liberado esta mas
cerca de lo que existe (eggytero tou on-
tos). lo cual equivale a su volverse hacia
lo que existe mas (pros mallon onta). En
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efecto, las Formas son mas reales que los
objetos sensibles, pero ello no obsta para
que estos también existan hasta cierto
punto (Ketchum, p. 215), aunque menos.

Luego, fundados en estas primeras citas
textuales, podemos tener un indicio de
peso de que Platén admitio grados en la
existencia. Los pasajes citados presentan
una evidencia fuerte contra la pretension
de Vlastos (1966, pp. 5-6) de que la no-
cion de grados de realidad no aparece en
la obra platonica.

En verdad, no solamente la existencia
tiene esta caracteristica de la graduali-
dad, sino que es una caracteristica gene-
ral de la participacion; lo que hemos indi-
cado acerca de la Existencia, que se da en
grados -lo cual dara lugar a contradiccio-
nes, como veremos luego en las Secciones
1.3, y 2.4-, es solamente un caso especial
de lo que sucede con toda las Formas:
"...participar en... una propiedad es ejem-
plificarla en medida limitada..." (Pena,
1985, p. 41). Una Forma puede estar sim-
plemente presente o ausente; pero esto es
solamente una parte de la historia: hay
también grados intermedios en los que
una Forma puede estar presente, de modo
que el objeto que participa de ella puede
dejar de participar en su cualidad. Asi
parece entenderse el pasaje del Lisis 217e
(el cual obtiene su confirmacion en 219b):

Lo que... no es ni bueno ni malo, en algu-
nos casos, cuando el mal esta presente en
€l, es no malo aun...

Considero este pasaje muy importante en
el sentido de que la presencia de una For-
ma podria estar insuficientemente mani-
fiesta como para dejar de otorgar al obje-
to, en una medida preponderante, la cya-
lidad caracteristica que la Forma contri-
buye, a pesar de que si lo haga en una
escala muy débil. Similarmente, creo que

se puede extrapolar esta consideracion
para el caso de la Existencia.

La vision que estoy aqui desarrollando
-llamada por Nehamas el enfoque de la
aproximacién- obtiene un indicio mas a
su favor del Fedon 74d4-7, en donde lee-
mos que las piedras o palos iguales no
son "iguales en el sentido de la igualdad
absoluta" sino que "son deficientes en
tanto que solo se aproximan a la igual-
dad". Esta conclusion es luego generali-
zada en el 75c-d: "Nuestro presente ar-
gumento no se aplica mas a la igualdad
que a la belleza, la bondad...", etc. Conse-
cuentemente, los particulares "poseen las
propiedades relevantes solo hasta cierto
punto o grado" (Nehamas, pp. 106-107.
Adviértase que esta posicién es descrita,
mas no defendida, por este autor). O, en
general, la Forma "nunca esta plenamen-
te incorporada en ningin ejemplar sensi-
ble", en palabras de A. E. Taylor (Ibid, p.
105).

1.2. Las Formas existen total-
mente

Otro elemento de la teoria platonica de
los grados de realidad es el de que las
Formas tienen un grado total de existen-
cia; por lo menos esto es asi en los dialo-
gos del periodo medio. Platon dice que la
Forma es completamente existente (Rep.
477a), perfectamente (597a), realmente
real (597d). El Fedro 247c¢ habla acerca del
ser verdaderamente existente (ousia on-
tos ousa), que habita mas alla de los cie-
los, y que el alma en su existencia celes-
tial mira a lo que realmente es (249c).

Hay muchas explicaciones de lo que estas
expresiones podrian significar. Pena
(1990) explica la total realidad de las For-
mas por su existencia pura o incontami-
nada, eilikrinos ontos (477a7, 478d 6-7,
479d5). La misma nocion aparece en el
Symp. 211el: las Formas son puras (ka-
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tharon), inmezcladas (ameikton). Si una
Forma se ejemplifica a si misma totalmen-
te, lo es porque ella es solo lo que es, sin
tener nada de la propiedad opuesta. (Nue-
vamente, esta afirmacion se restringe a
los dialogos medios). La forma de lo Bue-
no, siendo totalmente buena, no puede
ser mala.

En este punto, Pena concuerda con la
opinion de otros intérpretes. Por ejemplo,
Allen (1961-2, p. 332) dice: "Las Formas
no estan afectadas por los opuestos por-
que ellas son puramente lo que son.. "

Vlastos (1965, p. 10) también piensa que
las Formas son "mas reales" -en un sen-
tido que se explicara en la Seccion 2.1-
porque las Formas nunca son F y no F.
White (p. 159) dice que 'completamente
real’ significa "no ser el sujeto de propie-
dades opuestas”.

1.3. Los objetos sensibles exis-
ten y no existen

Otro de los componentes que constituye
la doctrina de los grados de realidad es el
caracter contradictorio de la existencia de
los objetos particulares: las cosas del
mundo sensible existen y no existen.

La doctrina gradualista entrafia que a
menos que algo tenga su ser perfecto,
esta forzado a ser existente e inexistente.
En general, cualquier cosa que no posea
completamente una Forma tiene también
la Forma opuesta, ambas en un grado
limitado, por supuesto.

Lo intermedio es contradictorio, participa
de ambos extremos. A diferencia de las
Formas, los objetos sensibles no son pu-
ramente reales, estan mezclados, y por lo
tanto, son contradictorios, estan entre el
ser y el no ser. Esto es lo que Platéon repi-
te muchas veces en Rep. V, por ejemplo
477a6-7; 478d5-6 (cf. White, p. 87, n. 7).

Los objetos sensibles se caracterizan por
ser los sujetos de propiedades opuestas,
tan radicalmente que se ubican entre el
ser y el no ser (White, p. 63). Y téngase
presente que esta union de contrarios no
sucede solamente en el caso de la Exis-
tencia e Inexistencia.

Ahora consideremos un pasaje que iria
en contra de la interpretacion aqui esbo-
zada, pues pareceria que lo intermedio es
lo indeterminado. Es el Rep. 478e1-3:

"to amfoteron metechon, tou einai te
kai me einai, kai oudeteron eilikrines
orthos an prosagoreuomenon",

ie., lo que participa a la vez del ser y
también del no ser y ninguno se le puede
atribuir propiamente a él. Mi modo de
entender estas lineas es que lo que existe
y no existe no puede, de ningin modo,
tener juntamente la Existencia y la Ine-
xistencia, ambas en un grado total Esto
seria absurdo, pues cada opuesto anula-
ria, excluiria totalmente al otro. Lo inter-
medio solo participa de ambos opuestos
en una medida limitada. En general, si
algo tiene al mismo tiempo dos opuestos,
debe participar de ambos solo parcial-
mente. En otras palabras, hay contradic-
ciones siempre y cuando haya grados de
propiedades. Veéase la Seccién 2.4 para
una aclaracion de este punto.

Otro texto que requiere una aclaracion
para no ser mal entendido es el Tim.
28a3-4, en el cual leemos que:

"lo que es concebido por la opinién con la
ayuda de la sensacion... esta siempre en
un proceso de llegar a ser y perecer y
nunca realmente es".

Y en el 52b leemos que el espacio "es ape-
nas real”. Por lo que respecta al espacio,
podemos decir que, efectivamente, se en-
cuentra ocupando uno de los lugares in-
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feriores en la escala del ser; su grado de
existencia es muy bajo.

En cuanto al primer pasaje, el comentario
que haria es que: negar que algo sea en-
teramente real, o decir que algo no es ple-
namente existente, no entrana que sea
totalmente irreal (Cfr. Ketchum, p. 215-6).
El consecuente se sigue en un enfoque
parmenideo o aristotélico, en donde no
hay un metaxu, una region intermedia.
Que algo existente no sea totalmente real
es justamente lo que significa participar
(mas o menos) de la Existencia.

Aunque los particulares no existen com-
pletamente, ellos si existen, como nos lo
confirma el Rep. 507b2-3: "polla kala...
kai polla agatha kai hekasta houtos
einai famen" decimos que existen mu-
chas cosas bellas, y muchas cosas bue-
nas y cada una de tales cosas. De este
modo puede entenderse la conclusion
alcanzada en el Soph. 240cl de que "lo
Real e irreal si parecen estar combinados"
(Cfr. Runciman, p. 70).

Incidentalmente, debe notarse que. para
hablar propiamente, los extremos entre
los que yacen los entes intermedios no
son meramente el ser y el no ser: 479¢7:
metaxu ousias te kai tou me einai,
sino dos absolutos. En efecto, Platon se
expresa de este 1ltimo modo en dos pa-
sajes: 477a6-7:

“...ti houtos echei hos einal te kai me
einai... metaxu an keoito tou eilikri-
nos ontos kai tou au medame ontos":

lo que es tal que tiene ser y también no
ser yacera en la mitad del ser puro y el
absoluto no ser. Y en el mismo sentido el
pasaje del 478d5-7:

‘metaxu... tou eilikrinos ontos te kali
tou pantos me ontos'. 4
Tampoco es del todo apropiado hablar de
los dos opuestos como si fueran el ser
puro y el no ser simple, como en 479d5.

1.4. Grados de no-ser

Debemos, ahora, considerar el no ser, ya
que: "Si hay grados de realidad, debe ha-
ber grados de irrealidad...” (Mourelatos, p.
327). Si las cosas sensibles no existen,
deben participar de la Inexistencia; luego,
esta altima debe ser algo real.

Al final de la seccién precedente, en los
pasajes citados de la Rep., vimos que Pla-
ton distingue el mere no- ser del absoluto
no-ser, esto es, por una parte, el me ei-
nai (477a6, 478e2, 479¢7), y por otra par-
te, el me on medame (477a3-4), o el me-
dame ontos (477a7). Mientras que el
primero existe, el altimo es totalmente
inexistente.

En cuanto al mero no-ser, su existencia
es requerida por las oraciones falsas. Asi,
en el Soph. la conclusion alecanzada en el
240e, se la afirma categoricamente:

"...las cosas que no son, son de algin mo-
do. si alguno va a estar en el error incluso
en la mas pequena medida”.

Para que la ignorancia sea posible, el no-
ser debe ser existente.

Otra reiteracion del mismo punto se en-
cuentra en 263b. En la suposicion de que
Teeteto esta sentado, la afirmacion que
diga que "€l esta volando" es falsa. Platon
la analiza en los siguientes términos:

EXTRANJERO: ...las oraciones falsas afir-
man... cosas diferentes de las cosas que
son.

TEETETO: Si

EXTRANJERO: Y consecuentemente afir-
man cosas gue no son como siendo.
TEETETO: Sin duda.

EXTRANJERO: Si, pero cosas que exis-
ten...

El sentido de estas lineas parece ser el de
que aun las oraciones falsas tienen un
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referente, ellas deben tener un contenido.
El correlato de estas oraciones es existen-
te, y al mismo tiempo, inexistente. Esto es
perfectamente posible mientras las ora-
ciones aqui implicadas sean simplemente
falsas. No sucede lo mismo con las false-
dades totales, pues su referente seria to-
talmente inexistente.

A diferencia del simple no-ser, el no-ser
absoluto no puede existir de ningiin mo-
do. Las hipétesis V y VI del Parménides
ilustran la diferencia entre dos maneras
de negar la existencia. En la hipotesis
quinta se trata de una negacion simple:
en la sexta, de la negacion absoluta. Esta
ultima es formulada asi, en el 164a:

no podemos atribuir a lo que no es' nada
que es; no podemos decir que es ‘algo’. o
que hay algo 'de €l' -ningiin conocimiento
u opinion, o percepcion de él- o que tiene
algo, incluso un nombre..

Es verdad que la negacién aqui utilizada
es el mero 'no', pero para que esta hipote-
sis contraste con la quinta, es imprescin-
dible que se la entienda como negacion
total. El principio sentado en este pasaje
refleja el antiesencialismo de Platon: lo
que no existe en ninguna medida no
puede tener en absoluto ninguna propie-
dad; nada tiene una propiedad a menos
que exista, por lo menos en alguna medi-
da.

1.5. Grados de capacidades cog-
noscitivas

Hemos examinado los tres protagonistas
de la doctrina de los grados de ser: las
Formas. los objetos que participan de
ellas, y el no ser. Veamos ahora qué es lo
que pasa con el conocimiento de cada
una de estas tres entidades. Pareceria que
Su respectivo conocimiento también debe
variar correlativamente, en grados. Efecti-
vamente, si Platon defendié realmente la

doctrina de los grados de existencia, en-
tonces es perfectamente comprensible que
las capacidades epistémicas también sean
graduales (Cfr. Cross y Woozley, p. 148).

Hay una correspondencia gradual entre
los objetos y las capacidades epistémicas.
Brentlinger (1963, p. 158) subraya esta
correlacion haciendo referencia al Tim.
29b: las facultades, los "...logoi son como
sus contenidos...". Asi, por una parte, en
el Phaed. 66a2-3 leemos:

-el hombre que persigue la verdad apli
cando su pensamiento puro e inalterado
al objeto puro e inalterado..

Por otra parte, en el 79c, se dice que el
alma

‘es arrastrada... al reino de lo variable, y
S€ extravia y se confunde y marea... a tra-
vés del contacto con cosas de una natu-
raleza similar"

El Rep. 477a3-4 es otro ejemplo adicional
de esta correlacion:

"lo que enteramente es es enteramente
canocible, y lo que de ningan modo es es
incognoscible de cualquier modo".

Este principio general que relaciona los
grados de existencia con los grados de las
capacidades cognoscitivas es afirmado al
final del Libro VI de la Rep., en 511le, en
donde se nos dice que los objetos partici-
pan de la verdad en tanto en cuanto las
capacidades cognitivas del alma partici-
pan de la claridad. (Pero, notese que ‘ver-
dad' significa 'lo real. Rep. 389c: ta onta
legein = talethe legein).

En el 478c10-11, se dice que la opinion es
"...algo mas oscuro que el conocimiento
pero mas claro que la ignorancia". Para-
fraseando estas lineas, Lafrance (p. 128)
dice que los objetos de la opiniéon "tienen
mas realidad que el no ser absoluto pero
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menos que el ser puro”. (Debe estar claro
que segun la interpretaciéon aqui desarro-
llada, no se asigna ninguna realidad, por
minima que sea, al puro no ser).

Otros pasajes mas prestan apoyo a la
teoria de que hay grados de conocimien-
to. En primer lugar, el Phaedr. 247d-e
distingue dos tipos de conocimiento. Se
nos dice que el alma que esta en el cielo
contempla el Conocimiento,

...no el conocimiento que se avecina al
llegar a ser y varia con los objetos a los
cuales nosotros comunmente adscribimos
el ser. sino el verdadero conocimiento.
del ser que realmente es’

Una especie de palido conocimiento se
tiene con respecto a las cosas sensibles.
mientras que otro, mas brillante, acerca
del ser puro; pero ambos son conocimien-
to.

En segundo lugar, el Phil. 61d-e aclara
que la diferencia entre ambas clases de
conocimiento es en el grado de verdad de
cada uno:

Y el conocimiento diferia del conocimiento
-uno se relaciona con las cosas que llegan
a ser y perecen, el otro con aquellas que

son siempre, inmutables e inalteradas.
Examinandolos por lo que respecta a la
verdad, concluiamos que el ultimo era
mas verdadero que el primero.

Finalmente, en el Rep. 476, Platon, ini-
cialmente, dice que el amante de la opi-
nion

"opina pero no conoce”

(d8-9), pero luego, en e5-6, anade que:
r 3
"si &l [el doxofilista] sabe algo, nadie lo
envidia, sino que estariamos muy con-
tentos de verlo sabiendo algo”.

Este es un caso de un hombre que tiene
conocimiento sin tenerlo.

Este pasaje es importante para aquellos
que quieren adscribir a Platon la doctrina
de los grados de verdad y falsedad. Co-
mentandolo. Gosling (p. 119) dice: "...ne-
garle [al amante de los espectaculos] el
conocimiento no es atribuirle total igno-
rancia sino permitirle una porcion de
verdad". Y Fine (p. 138) dice que aquellas
opiniones ... aunque falsas, no son la
sustancia de la ignorancia... pues no son
totalmente falsas”.

En conclusiéon. tenemos otra razon a
favor de que Platon creia en los grados de
realidad: cada capacidad cognoscitiva del
alma esta correlacionada con una clase
de objetos correspondiente. Podemos
anadir que hay grados de conocimiento
pues hay grados de realidad.

Ahora debemos mirar algunas interpreta-
ciones alternativas que intentan socavar
toda esta auténtica doctrina platonica.

2. Interpretaciones antidialécti-
cas

Hemos visto que la mayoria de los auto-
res niegan que haya grados de realidad:
pero puesto que también reconocen que
Platon hablaba de dichos grados, se ven
obligados a dar una vision de lo que Pla-
ton pudo haber significado. Muchas son
las salidas que se han inventado para
evitar el tomar literalmente las expresio-
nes platonicas de los grados de existencia
y las contradicciones. Veamos pues las
opciones abiertas para quienes nieguen
la perspectiva dialéctica, que son aquellos
de mentalidad aristotélica.
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2.1. Grados pero no de existen-
cia

Un modo de evitar la gradualidad en la
existencia es tomar las expresiones que
hablan acerca de los grados de existencia
como referidas a los grados en la posesion
de otra Forma; la participacién en una
Forma es gradual, excepto en la Existen-
cia.

Vlastos, por ejemplo, rechaza los grados
de existencia cuando se aplican a los
individuos, pero admite grados en las
instancias de ciertas Formas. en el senti-
do de grados de realizacion o perfeccion
(1965, pp. 4, 8). Solo los predicados de
valor, tales como bueno, justo, etc. admi-
ten casos intermedios entre lo real y no
real, y consecuentemente, conducen a
(aparentes) contradicciones. Asi, por
ejemplo, cuando Platén habla de la cama
que no es realmente real, debe ser inter-
pretado en el sentido de que no esta ha-
blando acerca de la realidad del objeto,
sino de su propiedad de ser una cama
(Ibid., p. 9). O lo que existe y no existe no
es la cosa bella y fea a la vez, sino la be-
lleza en ella: el objeto participa en la exis-
tencia e inexistencia de la belleza en él
(Lafrance, p. 131). En realidad, este punto

de vista ya se encuentra en Murphy (p.
111).

Esta pretendida solucién requiere que
cuando Platén utiliza el verbo 'ser' sin
ningan complemento, se le anada uno u
otro predicado. Ver la Seccion 2.3.1.

2.2. Antigradualismo

Una manera mas radical de evadir los
grados de existencia es rechazar absolu-
tamente la nocién de participacion gra-
dual en cualquiera de las Formas. Re-
Cuérdese que para la posicion dialéctica.
gradualista, esbozada en la Seccion 1, los

particulares solo participan parcialmente
de la Formas, sin ser instancias perfectas
como las Formas mismas; la diferencia

radicaba en el grado de posesion de la
misma cualidad.

Negar este gradualismo es afirmar que
Platon sostuvo que habia en el mundo
sensible instancias perfectas de las For-
mas. Participar en F seria tener F comple-
tamente. Asi. por ejemplo, particulares
iguales serian ciento por ciento iguales, lo
cual esta en total desacuerdo con la letra
de Phaed. 74d4-7. comentado en la Sec
cion I.1. Esta posicion antigradualista es
adoptada por Nehamas (pp. 110. 111,
especialmente n. 30, y p. 116) y por Allen
(1960, pp. 158-9).

2.3.1. Modos de ser

Si uno niega la concepcion platoénica de
que la existencia admite grados, lo cual
desemboca en contradicciones, 4como
mas puede uno entender la existencia?
La solucion mas popular es introducir
distinciones de significado en el verbo
ser’: jla diferencia platénica -que, segun
hemos visto. es gradual- entre las Formas
y las cosas se la analizaria de acuerdo a
la doctrina aristotélica de la analogia o los
modos de ser!

Asi, Vlastos indica que en lugar de grados
de realidad, todo lo que Platon necesitaba
era tipos de realidad: las Formas y los
particulares serian igualmente reales pero
de diferentes maneras (1965, pp- 18-9).
Vlastos (1966, p. 11) ofrece un pasaje ais-
lado en débil respaldo de su postura: Tim.
52d2-4: las Formas, los particulares y el
espacio, "...existian en sus tres mane-
ras...". De modo que cuando Platén nos
dice que las Formas son realmente reales,
nos esta diciendo qué clase de existencia
tienen, no en qué grado existen.
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Similarmente, Allen (1960, p. 162) niega
que los particulares y las Formas existan
en el mismo sentido. Toma la deficiencia
de los particulares con respecto a las
Formas como expresando una diferencia
categorial (Ibid., p. 156; 1961-2, p. 331) en
el sentido estricto: no hay nada en co-
mun entre los particulares y las Formas
(1960, p. 148-9), o con otras palabras. las
expresiones tienen distinto significado
segun a queé se las aplique: o a las For-
mas o a los particulares (1961-2, p. 335).

Los dos tipos de categorias que Allen tie-
ne en mente son las de la teoria de la
copia: "Las Formas se relacionan con los
particulares... como los originales.. a las
sombras o reflejos" (1961-2, p. 333). Por lo
tanto, asimila la participacion a la copia:
las cosas que participan de las Formas
son sus imagenes.

Pero téngase en cuenta que, debido a la
teoria del reflejo o copia presupuesta, una
oracién que superficialmente sea atribu-
tiva, como "x es F", solo expresa la de-
pendencia causal, en cuanto a su natu-
raleza y existencia, de x con respecto a F
Tal oracion no es precisamernte una ins-
tancia de predicacion (1960, p. 150: 1961-
2. p. 333). Por ejemplo. el reflejo de un
arbol en el agua no es un arbol: o el ju-
guete que es copia de un tigre viviente no
es un tigre. Allen (1960, pp. 153. 155)
insiste en que los particulares no se ase-
mejan a las Formas.

Incidentalmente, permitaseme acotar que,
si la interpretacion defendida por Allen es
una especie de la teoria categorial, no
considero razonable que su autor la pre-
sente como una doctrina de grados de
realidad; es justamente el extremo opues-
to. s

2.3.2. Diferentes significados de
'Einai’

Esta es un caso particular de la doctrina
de la analogia. El diferenciar varios senti-
dos del verbo 'ser' va en contra de la in-
terpretacion dialéctica, que sostiene que
'einai’ significa 'existir' y 'ser real’; y que
Platon hablaba de grados en ellos (Cross
y Woozley, p. 145), o que Platén no ha
confundido varios usos del verbo 'ser' en
el periodo anterior al Sofista (Fine, p. 124,
n. 9).

En cambio, Vlastos (1966, p. 9) diferencia
entre real' y 'existente’, sobre la base del
Politicus 293e, en donde se dice que algu-
nas "constituciones son no genuinas, no
realmente reales”. Comentando este pa-
saje, Vlastos advierte que "...las constitu-
ciones que se dicen que no son realmente
reales son precisamente las existentes...”
(Ihid. L.c.).

Aqui Vlastos erroneamente asume la po-
sicion parmenideo-aristotélica de que no
puede en absoluto existir algo que, hasta
cierto punto. no exista. Conque es el
miedo a la contradiccion lo que le lleva a
introducir la diferencia entre 'existir' y 'ser
real’. Para una discusién de la contradic-
cion, véase la siguiente seccion.

Miremos otra formulacion de la teoria de
los distintos significados del verbo 'ser
como un supuesto medio de remover las
contradicciones en la existencia. Se ha
propuesto que, en la expresion "x es y no
es', el verbo 'ser' no es usado en el senti-
do existencial sino copulativo, de manera
que, tal como aparece, la expresion es
eliptica, requiriéndose que sea anadido
un predicado (Vlastos, 1965, p. 6). De este
modo, el verbo es incompleto (Murphy, p.
126; Ketchum, p. 214). Como consecuen-
cia de esta posicion tenemos que: la pa-
labra 'real’ (¢,'einail'?) solo contribuye al

-

Revista Pucara

85

significado de la frase en la que aparece
sin tener ella misma un significado; ella
“...es un sincategorematico y, por lo tan-
to, relativizada al predicado que completa
su sentido...” (Vlastos, 1966, p. 18). Sin
embargo, el mismo Vlastos reconoce que
Platon no mantuvo este punto de vista
(lbid., Lc.). Por lo tanto. debe ser que
cuando Platon dice que x es y no es, que-
ria decir que x existe y no existe.

2.4. La no-contradiccién

Hemos examinado unas pocas maneras
de negar que la existencia sea gradual.
Para terminar, veamos su contradictoria-
lidad. De los autores revisados solo Pena
mantiene que Platén vio el mundo como
contradictorio. Incluso un comentador
tan entusiasta de la copresencia de los
opuestos en Platon como White (p. 103)
niega que los particulares sean contradic-
torios. Allen (1960, pp. 158-9) se acerca
algo al presente enfoque cuando sugiere
que las contradicciones son posibles de-

bido al tipo de negacion manejada, la de
deficiencia.

Lo primero que se lanza en contra de la
interpretacion contradictoria es que Pla-
ton defendi6 la ley de no contradiccion,
por ejemplo en el Rep. 436b8-9, y 436e8-
437 a2. Pero si uno revisa las formulacio-
nes dadas en ese lugar, uno descubre
que, en el primer pasaje, el tipo de nega-
cion empleada es la simple, el mero ouk.
Y no hay tampoco en el segundo pasaje
ninguna indicacion de que se trate de
una negacion tajante. Por lo tanto, el
hecho de que Platén defendié la version
simple del principio de no contradiccion
no significa que rechazaba las contradic-
Ciones como totalmente falsas, al modo
de Parménides, y luego Aristoteles. Segu-
ramente piensa Platon que las contradic-
ciones son falsas; pero otra cosa es decir
que sean totalmente falsas.

Aqui estoy suponiendo la diferencia esta-
blecida entre dos tipos de negacion, a
saber, la simple o natural, el mero 'no": y
por otra parte, la negacion fuerte, 'no en
absoluto’. Que Platén supo discernir es-
tos dos tipos de negacién se ve claramen-
te por la diferencia entre las hipétesis V y
VI del Parménides, como lo advertimos en
la Seccién 1.4.

Vimos en la Seccién 1.3 que los objetos
sensibles son contradictorios porque ellos
no son totalmente reales. Permitaseme
ahora insistir en que las contradicciones
surgen de la gradualidad de la posesion
de una propiedad. Esto es reconocido por
Lafrance (p. 144), y Vlastos (1966, p. 10),
quien dice que:

encontrariamos todavia dificil decidir si
un hombre es o no es bueno y noble, v
podriamos concluir diciendo, "es y no es.”
Y esto es generalmente verdadero siempre
y cuando el predicado que matiza -el F...-

es instanciable mas o menos adecuada-
mente...

Si Platén creia en la gradualidad, enton-
ces también creia en la contradiccion.
Ademas de los ejemplos aducidos hasta
ahora (Lisis 217e; Rep. 476d8-9, 35-6:
478e1-3; Soph. 240cl) otros pueden ser
anadidos. En el Phaed. 102b5 y c10, Pla-

. ton explicitamente reconoce que Simias

es alto y bajo. Rep. 523b10-c3: la percep-
cion reporta experiencias contradictorias
al mismo tiempo. Cfr. 524a3-4. En el
Parm. 129a-b, se sostiene que no hay
nada extrano en que todas las cosas par-
ticipen de ambos contrarios, semejanza y
desemejanza, y admite la verdad de dos
oraciones contradictorias. En el mismo
sentido Phil. 14d: es un lugar comun,
algo obvio que todos admiten, que una
cosa es una y muchas.
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FRANCIA, EN LA HISTORIA Y FILOSOFIA DE
LA CULTURA DE OCCIDENTE.

0.- INTRODUCCION: SOBRE LA
CLARIDAD DE LA LENGUA
FRANCESA.

Creo de mi obligacion, antes de comenzar
LA CONFERENCIA SOBRE FRANCIA, EN
LA HISTORIA Y FILOSOFIA DE LA CUL-
TURA OCCIDENTE -ya que ésta se efectaa
en LA SALA RENOIR de LA ALIANZA
FRANCESA DE CUENCA - ECUADOR-.
decir dos palabras de Iniciacion SOBRE

LA CLARIDAD DE LA LENGUA FRANCE-
SA.

Desde que en 1783 LA ACADEMIA PRU-
SIANA DE BERLIN, convocé un célebre
Concurso bajo la anuencia de Federico 11,
el Grande "A qué debe la Lengua France-
sa su Universalidad? Por qué merece esta
prerrogativa? Es de presumir que la con-
servara?". el Tema de la Superioridad del
Francés como Idioma Internacional y
Cosmopolita se puso de moda. El Premio
se lo otorgd dividido, al ano siguiente,
1784, a un profesor aleman cuyo nombre

no conserva la fama, y, al eseritor francés
RIVAROL (1753-1801).

La Memoria de RIVAROL se intitulé:
‘Discurs sur |' universalité de la langue

francaise” y. precisaba de forma quasi

José Vega Delgado

matematica la Respuesta a la Pregunta
Esencial. al decir: "PARECE HABER LLE-
GADO LA HORA DE DECIR EL MUNDO
FRANCES COMO EN OTRO TIEMPO SE
DECIA EL MUNDO ROMANO" v, la expli-
cacion fue simple: AL SENTIRSE LA NE-
CESIDAD DE UNA LENGUA COMUN, a
partir del Renacimiento. la anica Nacién
que poseia, para entonces, las Tres Con-
diciones siguientes: PODER POLITICO,
RIQUEZA LITERARIA. IDIOMA CAUTI-
VANTE, sin mentar su optima situacién
geografica, era LA FRANCIA. En tal vir-
tud. concluia RIVAROL: "EL FRANCES ES
LA UNICA LENGUA EN LA QUE PREDO-
MINA SIEMPRE LA LOGICA. LO QUE NO
ESTA CLARO NO ES FRANCES". Su uni-
co vicio que, por cierto, no quita LA HE-
GEMONIA DE LA LENGUA FRANCESA, es

LA AFECTACION: remataba ufano RIVA-
ROL (1).

La Disputa sobre la Universalidad de la
Lengua Francesa, eclipsados los siglos del
Dominio Politico de Francia en Europa v.
parte del Mundo, devino en: EL AXIOMA
DE LA CLARIDAD DEL IDIOMA FRAN-
CES, POR SOBRE TODAS LAS LENGUAS
-tal como lo trat6 MORNET en su Libro:
"Histoire de la ciarté francaise".
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Empero, cabe el Interrogante: "PREDO-
MINA SIEMPRE LA LOGICA". en el Fran-
cés, como "LA UNICA LENGUA"? SOLO
LO QUE "ESTA CLARO" SE PUEDE DE-
CIR QUE "ES FRANCES"? Sobre estas
apremiantes Preguntas, gasté Don José
Ortega v Gasset mucha tinta; €l, que a su
muerte, dejaba en su Biblioteca, acaso, la
mas grande coleccion privada de LIBROS
FRANCESES. Les habia leido a todos!,
apostrofe asustado su discipulo Julian
Marias, a pesar de EL GERMANISMO DE
ORTEGA, mas un Punto de Referencia In-
telectual-Retorico que una real estructu-
ra espiritual. El Filosofo espanol transpi-
raba CULTURA FRANCESA hasta por sus
poros, la CULTURA ALEMANA fue. en
cambio, para ORTEGA, mas bien UN
ADORNO DE LA INTELIGENCIA gue no
UN HABITO DEL ESPIRITU. cual si fuera
L.O FRANCES...

En una Reunion tenida en Paris, con
Profesores del College de France, Ortega
afirmaba de manera tajante: "Sé que en
una conversacion francesa hay siempre
que evitar lo principal y conviene mante-
nerse en la zona templada de las cuestio-
nes intermedias” (2).

Y. a pesar de que ORTEGA considera al
Idioma Francés como una Lengua de ex-
cepcion, sostiene: "Los idiomas tienen
sus fronteras, sus limites y en ellos su
aduana. Al ser traducido al francés, no-
ta, por lo pronto, el autor que la mitad de
su equipaje quede detenido y con inge-
nua sorpresa advierte que en esa LEN-
GUA MARAVILLOSA no se pueden decir
muchas cosas. Asi, en redondol” (3).

Aunque ORTEGA concuerda con la famo-
sa caracteristica esencial de LA LENGUA
FRANCES, La Clarté, LA CLARIDAD, can-
sidera, empero, que no es ella todo para
un Idioma: "... pensar con claridad es
una gran virtud del intelecto. Grande,
pero sélo una. NO SE VAYA A CREER

QUE PENSAR CLARO ES, sin mas, PEN-
SAR BIEN, PENSAR TODO LO QUE HACE
FALTA PENSAR. TAL VEZ LA CLARIDAD
FRANCESA -EN LAS IDEAS Y EN LAS
PALABRAS- CONSISTA, ANTE TODO, EN
RENUNCIAR A PESAR Y A DECIR LO MAS
IMPORTANTE. Porque lo mas importante
es siempre dificil, dificil..."” (4).

Esto defiende. nada menos, el Pensador
que ha hecho célebre aquélla conocida
Sentencia; "SIEMPRE HE CREIDO QUE
LA CLARIDAD ES LA CORTESIA DEL
FILOSOFO..." (5).

Aforismo absolutamente Francés, por
otra parte.

El "quid" de la Cuestion radica en que
ORTEGA. bajo la impresion de sus Estu-
dios en Alemania, alla en 1911 cuando
escribe esta Serie de Articulos Periodisti-
cos. pese a sus defectos que €l mismo no
tarda en reconocer, considera a LA CUL-
TURA GERMANA Y SU LENGUA, EL ALE-
MAN", ...LA UNICA INTRODUCCION A LA
VIDA ESENCIAL".

Y. a rengléon seguido, acota: "PERO ESTO
NO BASTA'. La razon de esta INSUFI-
CIENCIA CONGENITA DE LA CULTURA
GERMANICA, estriba, como lo dice él mis-
mo, en su "... conviccion de que NO SE
TRATA DE UNA CULTURA CLASICA, de
que EL GERMANISMO TIENE QUE SER
SUPERADO.

Pero nétese bien: tiene que ser superado:
hoy no lo esta. LO SUPERADO ES LA
LLAMADA CULTURA LATINA" (6).

Claro, esto decia ORTEGA antes de que
EL INGLES -no EL ALEMAN, como €&l que-
ria- pasara a ocupar el Trono de EL
FRANCES. en cuanto LENGUA INTERNA-
CIONAL Y COSMOPOLITA a partir de
1945, final de la Segunda Guerra Mun-
dial.
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LA CULTURA FRANCESA Y SU IDIOMA,
pensaba ORTEGA por entonces, atrave-
saba una Penosa Enfermedad de Deca-
dencia (7); sin embargo, lo que ORTEGA
consideraba DECADENTE EN LA CULTU-
RA FRANCESA Y SU LENGU, constituia
EL MISMO ESTILO ORTEGUIANO: "Cul-
tura Decadente -dice- no quiere decir Cul-
tura Despreciable, sino solo Cultura Adje-
tiva, Cultura llamada a morir exente de
inmanente porvenir. Hay ciertos valores
en ella (la Cultura Francesa) a que no
puede aspirar ningunan Cultura Sana y
Ascendente, CIERTAS SUAVIDADES Y
COMPLICIDADES, CIERTOS TONOS DE
MELANCOLIA INFINITA, CIERTO EXCESO
DE FACULTADES EXPRESIVAS, ELE-
GANCIA, FRIVOLIDAD, MAGNIFICENCIA.
Los productos de Decadencia tienen
aquel sabor genuino que SENECA com-
para al de ldas manzanas caidas del ar-
bol, al de las gotas postreras de una co-
pa" (8).

A finales del Siglo XX, podemos sacar ya
UNA CONCLUSION VALEDERA SOBRE

EL VALOR Y EL USO DE LOS IDIOMAS, a
saber:

EL FRANCES' ES LA LENGUA DE LA LI-
TERATURA, Par excellence.

EL ALEMAN ES LA LENGUA DE LA FI-
LOSOFIA, aber natiirlich.

EL INGLES ES LA LENGUA COSMOPOLI-
TA, INTERNACIONAL, DEL LENGUAJE
ORDINARIO Y DEL TRAFICO COMER-
CIAL, the time is money!, LA "LINGUA
FRANCA" DE NUESTROS DIAS...

No da lugar, entonces, a polémicas esté-
riles; QUE NO SE PELEEN LAS LENGUAS
ENTRE SI!

Y si quisiéramos rememorar la Estrofa
atribuida al Emperador CARLOS | DE
ESPANA Y V DE ALEMANIA, burla bur-
lando diremos:

"Habla a Dios en Castellano
A tu Musa en Italiano,

A tu Dama en Francés

A tu Lebrel en Inglés

Y a tu Caballo en Germano".

Pero, a la hora de emprender Idiomas, €l
Orden Pedagogico y Didactico es, cierta-
mente, otro. Desde nuestra Circunstan-
cia Latinoamericana, LO PRIMERO PO
PARENDER ES EL FRANCES, VENGA
LUEGO EL INGLES, de haber tiempo,
posteriormente, EL ALEMAN, y, otros, y
otros mas. Descontando, desde luego, el
Aprendizaje Original y Primario de nues-
tra LENGUA MATERNA, al unisono de las
Lenguas Clasicas GRIEGO y LATIN, lasti-
mosamente convertidas hoy en asunto de
especialistas...

I. CONCEPTOS DE: NACION,
CULTURA, CIVILIZACION.

No podriamos comprehender, a cabalidad.
la insercion de LA FRANCIA EN LA HIS-
TORIA DE OCCIDENTE, sin antes hacer
alusiéon a lo que estos Tres Vocablos
mientan, saber: NACION, CULTURA. CI-
VILIZACION...

Por NACION, entendemos, LA REALIDAD
HUMANO-SOCIAL QUE IMPLICA UNA
MISMA TRADICION, Y, COMPLICA UN
PROYECTO ECONOMICO, POLITICO,
CULTURAL SINGULAR O PROPIO. A po-
co de aportada dicha definicion, adverti-
mos cuan plastico y maleable resulta el
hecho que quiere significar. Ya que, a la
hora actual del Mundo, cuando LAS
GRANDES NACIONALIDADES han opta-
do, resueltamente, por LAS COMUNIDA-
DES INTER-NACIONALES y LOS BLO-
QUES INTER-CONTINENTALES, el Con-
cepto de NACION como que se estrecha.
pierde contenido semantico y existencia
empirica.

De otro lado, la nocion de NACION no
depende, necesariamente, de EL APARA-
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TO JURIDICO denominado ESTADO,
puesto que resulta claro y distinto, evi-
dente, el hecho historico de multiples
NACIONALIDADES sin Estado, el cual,
antes bien, vino a darse en una etapa
avanzada del desarrollo de UN PUEBLO
DETERMINADO O SINGULARIZADO, CON
PERSONALIDAD, que es, propiamente, LA
NACION. Los ejemplos sobran:

GRECIA nunca alcanzo a tener UN ES-
TADO, capaz de aglutinar las distintas
CIUDADES o POLIS que, a un mismo
tiempo, constituian sendos ESTADOS IN-
DIVIDUALES, la famosa CIUDAD-ESTA-
DO GRIEGA o POLIS; so6lo en su mo-
mento postrero, EL IMPERIO DE ALEJAN-
DRO obtuvo por el camino de la Guerra y
la Conquista, lo que habia resultado un
imposible para LOS GRIEGOS. la tan
ansiada UNIDAD POLITICA. Aun ésta.
ocurrié con la extraviada y apasionada
oposicion de Deméstenes 9384-322
a.C.), en cuyo juego se le fue la vida, y.
desbordando la Filosofia Socio-Politica de
Aristételes (384-322 a.C.), absoluto
coetaneo del anterior, por mas que ate-
niense éste y cuasi-extranjero aquél. na-
cido en los confines de la Civilizacion
Helénica, Estagira-Tracia. El ideal politi-
co de Aristételes siguio siendo LA POLIS,
a pesar de haber educado, él mismo, al
gestor del Imperio Griego. Alejandro el
Magno (356-323 a.C.) v a despecho de
su propio vaticinio que, muy probable-
mente, habria escuchado el discipulo de
labios del maestro, en algun pasaje de su
ciclo formativo cuando su mutua estan-
cia en Pella, capital de Macedonia, entre
342 y 336 a.C.: "Si la raza_helena pu-
diera fundirse en un solo Estado, do-
minaria el Mundo'.

En contra, pues, de la Accion Politicd de
Deméstenes y de la Filosofia de Arist6-
teles, opuesta también a la mezcla racial
entre Griegos y Barbaros, matrimonios
que Alejandro los hizo practicar en gran

escala en Susa-Persia, EL ESTADO IM-
PERIAL HELENICO llego, justo, para di-
fundir LA CULTURA GRIEGA por los mas
amplios confines del Mundo Civilizado de
entonces -hasta la India- pero sin Poder
suficiente para mantenerse en pie, a la
muerte del Gran General; tras €l, el Impe-
rio se dividio entre sus Lugartenientes
que, dieron el patronimico a todo otro
seguidor: LOS EPIGONOS.

Unicamente EL IMPERIO ROMANO vino a
dar cumplimiento, posteriormente, y. con
creces, al Proyecto Politico llevado a cabo.
a medias, por Alejandro Magno. ROMA
fue no sélo UNA NACION o UN PUEBLO,
como ocurrié con LOS GRIEGOS, ROMA
CONSTITUYO UN CONJUNTO DE NACIO-
NES. bajo el Gobierno de UN ESTADO
IMPERIAL.

Sin embargo, hay que esperar a LA MO-
DERNIDAD EUROPEA para apreciar en
su entidad y valor, lo que, desde enton-
ces, conforma UNA NACION; se cual fuere
su Tipo de Gobierno-Monarquico al ini-
cio, Monarquico Constitucional, después,
Republicano finalmente-. Y aun aqui,
volvemos a encontrar PUEBLOS, NACIO-
NALIDADES, o, NACIONES que solo tar-
diamente alcanzan la configuracion juri-
dico-politica de UN ESTADO. El caso de
ITALIA y de ALEMANIA, en el siglo XIX.

A FRANCIA, por ventaja, no le sucedio
asi, sino que desde EL MEDIOEVO EU-
ROPEA -hacia el ano 800 de nuestra Era,
con la Coronacion de CARLOMAGNO- v,
mas tarde, en LA MODERNIDAD, EL PUE-
BLO FRANCES O LA NACIONALIDAD
FRANCESA, adquirio entre los primeros,
con Espana e Inglaterra, LA IDIO-SIN-
CRACIA DE NACION. El Absolutismo
Regio, o, lo que es igual, la Monarquia
Absoluta de los Reyes -por la Gracia de
Dios y con Derecho Hereditario de Suce-
sion- alcanzo en FRANCIA, precisamente,
su mas alta cima: LUIS XIV es el Monarca
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Absoluto por antonomasia, y, LA NACION
FRANCESA, el Paradigma del Gobierno
Absolutista Monarquico.

No fue, de tal modo, casual el que LA
REVOLUCION FRANCESA del 14 de
Julio de 1789, haya hecho su eclosién
en el Pais -LA NACION- donde, in-jus-
tamente, EL. ANTIGUO "ORDEN" DE CO-
SAS- L'ancien Regime -sento sus reales
con un paroxismo sin igual en el Mundo
de Occidente, solo parangonable a la fas-
tuosidad imperial de Oriente. Basta al
visitante allegarse de Paris a Versalles,
para que pueda tomar una idea. in situ,
de EL MAYOR ABSOLUTISMO REGIO en
la Historia de Occidente, y, su sede: EL
PALACIO DE VERSALLES..

Dada una apretada nocion histérica de lo
que por NACION entendemos, cabenos,
ahora, focalizar la atencién sobre los
conceptos de: CULTURA y CIVILIZACION,

Para Oswald Spengler (1880-1936) la
idea de CULTURA va ligada al Conjunto
de Productos Humanos, creados en la
época fecunda o de progreso de una So-
ciedad; mientras que la de CIVILIZACION
se refiere a los ‘Productos del Hombre, que
se manifiestan a la hora de la senectud y
decrepitud de un Conglomerado Social.
Asi, puede designar por respecto al Mun-
do Antiguo, CULTURA a la Floracién que
se expresa cuando el Apogeo Primaveral y
Veraniego de lo Greco-Latino; y, CIVILI-
ZACION, al Periodo HELENISTICO-RO-
MANO, Otonal, Invernal o de Postrime-
rias. Se advierte, claramente, como CUL-
TURAL y CIVILIZACION son DOS ATRI-
BUTOS cualitativamente diversos de UNA
SOCIEDAD.

Para Arnold J. Toynbee (1889-1975),
en cambio, se borra esa tan sutil distin-
cion spengleriana, la cual tampoco la
reconoce el Lenguaje Ordinario, ya que a
su interior CULTURA y CIVILIZACION

funcionan como términos sinénimos. El
historiador y filosofo inglés -en contrapo-
sicion al germano-emplea las nociones de
SOCIEDAD O CIVILIZACION cual géneros,
subsidiariamente el de CULTURA, para
mentar analogo Campo Inteligible Huma-
no-Social, cuya division en especies al-
canza hasta las 21 CIVILIZACIONES,
SOCIEDADES O CULTURAS, frente a un
namero menor de las que diferencia y
estudia Spengler, 8.

Toynbee defiende la escalofriante doctri-
na de que. todas las Grandes Civilizacio-
nes o Culuas del Pasado Historico, han
fallecido ya; unicamente 5 Sociedades
perviven, hacia el ano 2000 de la Era
Cristiana, sore la faz de la Tierra, a saber:
La Civilizacion Cristiano-Occidental -
Europa y América-; La Civilizacién Cris-
tiano-Oriental u Ortodoxa; La Civili-
zacion Islamica; La Civilizaciéon Hin-
du; La Civilizacion Extremo Oriental o
Chino-Japonesa.

Sobre el Contacto de las Civilizaciones en
el Espacio y en el Tiempo, diserta am-
pliamente el historiador inglés en su
Magnum Opus: (A STUDY OF HISTORY)
(1931-1964), cuyo modelo a ser supera-
do esta en la celebrada Obra de aleman:
(DER UNTERGANG DES ABENDLAN-
DES.- Umriss einer Morphologie der
Weltgeschichte) (1918-1922).

Spengler caracterizo, por su parte, a las
Tres Culturas Mayores: La Grecorroma-
na, La Arabiga o de la Finitud; La Ma-
gica o del Espacio-Tiempo Covexo; La
Faustica o de la Infinitud.

II.- LAS CIVILIZACIONES GRE-
CO-ROMANA Y CRISTIANO-OC-
CIDENTAL.

Supuesto que LA UNIDAD INTELIGIBLE
FUNDAMENTAL DEL ESTUDIO HISTORI-
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CO -tanto para Toynbee cuanto para
Spengler- no es LA NACION sino LA SO-
CIEDAD, comprehendida ora como CIVI-
LIZACION ora como CULTURA, aprecia-
mos, sin dificultad, el hecho cierto de que
un Pais o una Nacion "perse' estan
condenados entre-si; con lo cual. con-
cluimos bajo una férrea logica, QUE NO
EXISTEN, ver et proprie, HISTORIAS
NACIONALES, soélo hay HISTORIA O HIS-
TORIAS INTER-NACIONES, lo que equiale
decirr TODA HISTORIA HUMANA. por
definicion, ES INTER-NACIONAL.

Lo que acabamos de sentar como un
Axioma Historiografico-o de la Ciencia
Historica-e Historiologico. o de la Filoso-
fia de la Historia, lo apuntala Toynbee al
inicio de su (A Study of History). cuando
afirma:

"Esta investigacion nos ha puesto en
condiciones de obtener una conclusion
positiva respecto a la extension hacia
atras en el tiempo de nuestra Sociedad
Occidental. La vida de esta Sociedad,
aunque algo mas larga que la de cual-
quier Nacién perteneciente a ella, no lo
ha sido tanto como el espacio de tiempo
durante el cual ha estado en existencia la
especie de la que es ella una representan-
te. Al seguir su Historia hasta sus orige-
nes tropezamos con la ultima fase de
otra Sociedad, cuyos origenes se hallan
evidentemente mucho mas atras en el
pasado. LA CONTINUIDAD DE LA HIS-
TORIA, para emplear una frase aceptada,
NO ES UNA CONTINUIDAD DE LA HIS-
TORIA, para emplear una frase aceptada,
NO ES UNA CONTINUIDAD COMO LA RE-
PRESENTADA POR LA VIDA DE UN INDI-
VIDUO AISLADO. ES MAS BIEN UNA
CONTINUIDAD FORMADA POR LAS VI-
DAS DE GENERACIONES SUCESIVAS,
CON LO QUE NUESTRA SOCIEDAD OC-
CIDENTAL SE RELACIONA CON LA SO-
CIEDAD HELENICA DE UNA MANERA
COMPARABLE (para emplear un simil

conveniente aunque imperfecto). A LA
RELACION DE UN HIJO CON SU PADRE.

Si se acepta el razonamiento de este capi-
tulo, se convendra en que LA UNIDAD
INTELIGIBLE DEL ESTUDIO HISTORI-
CO no es ni un Estado Nacional ni (en el
otro extremo de la escala) la Humanidad
como un todo, sino CIERTA COMUNIDAD
HUMANA QUE HEMOS LLAMADO UNA
SOCIEDAD.

Hemos descubierto Cinco de tales So-
ciedades actualmente en existencia,
junto con diversas pruebas folisizadas de
Sociedades muertas y desaparecidas: y al
explorar las circunstancias del naci-
miento de una de esas Cinco Socieda-
des Vivas, a saber, la nuestra propia,
hemos tropezado con el lecho de muerte
de otra Sociedad muy notable con la
que la nuestra se halla en una relacion
parecida a la relacion de la progenie, una
Sociedad, en una palabra, de la que es
"filial” nuestra propia Sociedad" (10).

Asi, podemos darnos cuenta cabal de "un
espejismo historico "muy frecuente, cual
es el de suponer que La Civilizacion Cla-
sica Greco-Latina, Civilizaci6én Helénica
con la terminologia de Toymbee, se re-
suelve naturalmente en La Civilizacion
Cristiano-Occidental- lo que hasta aqui
es correcto -pero formando la Identidad
de una Unica Civilizacion, Cultura o So-
ciedad- lo que es ya notoriamente falso.

Mientras Toynbee ha acentuado, resuel-
tamente, la "filiaciéon" de LA CIVILIZA-
CION CRISTIANO-OCCIDENTAL respec-
to de LA CIVILIZACION HELENICA -tal
cual acabamos de escucharle- Spengler,
sin negarla, ha puesto mas bien el acento
en la "diferenciacién”, cuya raiz ultima
estriba en LA DE-SEMEJANZA DE AL-
MAS. Si La Sociedad Helénica se en-
cuentra animada, a la postre, por EL AL-
MA APOLINEA O DE LA FINITUD, La

F
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Sociedad Occidental vive so6lo desde y por
EL ALMA FAUSTICA, O DE LA IN-
FINITUD...

Es éste el momento, justamente, de pro-
ceder a ubicar a la NACION FRANCESA al
interior de su CIVILIZACION, CULTURA O
SOCIEDAD respectiva. La Francia es
una _de las muiiltiples Naciones gque
componen LA CULTURA DE OCCIDEN-
TE, y, de las mds antiguas. Recorde-
mos; al comienzo de EL IMPERIO ROMA-
NO Cayo Julio César (100-44 a.C.)
combatié contra los Galos, pueblo que.
andando el tiempo, originaria la Nacion
Francesa. Su campana memorable. reco-
gida en De Bello Galico, nos aporta luces
sobre la Idiosincracia de un amorfo con-
glomerado humano -el Pueblo de la Ga-
lia- a la hora exacta en la cual pasaba a
convertirse en Provincia Romana.

Los Francos, pues, pertenecieron a esa
Nube de Pueblos que, LA CIVILIZACION
HELENICA dio en llamar BARBAROS, vy,
cuyo tronco indogermanico produjo el
magma demografico, comunmente deno-
minado de LAS TRIBUS GERMANICAS.
Por ello, cuando LOS GERMANOS -en el
mas amplio sentido del vocablo germa-
no- alcanzaron a formar su Primer Gran
Reino, el Sacro Imperio Romano-Ger-
manico, cuando la Coronacion de Car-
lomagno (742-814 de nuestra Era) por
el Papa Leon III (25 de Diciembre del Afio
800, en Roma) la Sede del Trono se esta-
biliza en Aquisgréan, ciudad medio fran-
cesa y medio alemmana: Aix-la-Chapelle o
Aachen, por mas que las divisiones politi-
cas la hay dejado, a la fecha, en Renania
(Republica Federal de Alemania).

EL IMPERIO CARLINGIO se ha de reputar,
en tonces, como EL ORIGEN tando de LA
NACION FRANCESA cuanto de LA NA-
CION ALEMANA, y, no es mera casualidad
que la Tumba del Gran Emperados de

Occidente, Carlomagno,
aun hoy en Aquisgran.

se encuentre

III. LA CIVILIZACION CRISTIA-
NO-OCCIDENTAL Y LA NACION
FRANCESA.

Hemos puesto de manifiesto la relacion
entre LA SOCIEDAD HELENICA y LA SO-
CIEDAD CRISTIANO-OCCIDENTAL, por
un lado, y, de otro, el cuando y el cémo
nace LA FRANCIA al interior de esta ulti-
ma Sociedad. Cabe, ahora, relievar la
intima y fundamental coordinacién entre
LA CULTURA DE OCCIDENTE y LA NA-
CION FRANCESA; permitasenos, sin em-
bargo. hacer una previa puntualizacion.

Las Civilizaciones, Culturas o Sociedades
son un a modo de entidades humano-
sociales y, por ende, histéricas, de una
duracién mayor o menor; los historiado-
res y, sobre todo, los filésofos de la histo-
ria, se han preocupado de fijar con cierta
exactitud el tiempo de esa vida colectiva.
Spengler, aventura la cifra de 1.00 aos
com Periodo existencial de una Civiliza-
cion; criterio que Toynbee, mejor adverti-
do por las Lecciones de la historia, no
comparte en su puntillismo y lo deja,
antes bien, abierto...

El hecho cierto, sin embargo, es que en
tratandose de LAS DOS CULTURAS a las
que hemos hecho alusion "in concreto”
-LA HELENICA y LA OCCIDENTAL- sus
Periodos Temporales de Vida se recargan
de un apocaliptico dramatismo. Si se
hace dificil filiar el Comienzo de LA CIVI-
LIZACION GRECO-ROMANA, tomando co-
mo referencia las Culturas: Cretense
(2.2.00 -1.400 a. J. C) y micénica
(1.400-1.200 a.J.C.), la Guerra de Troya
se podria estimar como un Datum Inau-
gural de dicha Sociedad, o, el Siglo Xl
a.C. El Final, en cambio, nos es de sobra
conocido: La Caida de Roma y del Im-
perio Romano de Occidente (476 de
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nuestra Era). Total de Vida, 1.676 aios,
mas los de disolucién del Cuerpo Social
Helenistico-Romano hasta el siglo VII
(650 d.C.), 1800 Aios, aproximadamen-
te:

Si, a su vez, LA CIVILIZACION CRISTIA-
NO-OCCIDENTAL se remonta hacia el
Siglo VII (600 d.C.) concluiriamos que,
apenas, hemos recorrido unos 1.400
Afos... A pesar de ello, Spengler vaticind
en 1918-1922 LA DECADENCIA DE OC-
CIDENTE... A sabiendas de que, el Decli-
namiento de una Sociedad puede tomar
algunas Centurias, hasta su fallecimiento
definitivo. ;No habremos ingresado ya,
en el Siglo XX de la Era Cristiana para
Occidente, al Ultimo Acto del Drama de
LA CULTURA OCCIDENTAL?

Dejando de un lado tales inquietudes me-
tahistoricas y. ya, notablemente escatolo-
gicas sobre EL FIN DE LOS TIEMPOS, ora
para una Civilizacion determinada, ora
para la Historia de la Humanidad en su
conjunto, queremos venir a una Cuestion
mas concreta y perentoria.

Supuesto que UNA CULTURA atraviesa
una Serie de Fases, de Comienzo a Tér-
mino, resulta altamente ilustrativo el de-
cantar sus caracteres, con el objeto de
estudiar el desarrollo de UNA NACION
dada, a su interior.

Continuando con el simil spengleriano de
las Estaciones del Ano, aplicadas al Cur-
so Total de una Sociedad o Civilizacion,
cabe distinguir: La Primavera, ésto es, la
etapa mitico-mistica o auroral de una
Cultura, cuando hacen, ademas, sus aso-
mos las primicias del Pensamiento Filoso-
fico y Matematico. El Verano, o periodo
racionalista-religioso, en el que la Reli-
gion es vista desde la Lupa de la Filosofia.
El Otofio, etapa de la [lustracion o de las
Luces, eminentemente filosofica. raciona-
lista. El Invierno, finalmente, ocurre de

manera ciclica para toda Cultura, al mo-
mento gue su sol se pone en las Concep-
ciones del Mundo Materialistas, Escépti-
cas y Pragmatistas...

Si bien es verdad que, las facetas asi des-
critas privilegian el lado cultural, no es
dificil completarlo con el social, politico,
econémico o meramente histérico-crono-
loégico de la Periodizacion General; por
ejemplo, tomando a FRANCIA como pun-
ta de lanza de la Civilizacion de Occiden-
te: Primavera, la Alta Edad Media; Ve-
rano, la Baja Edad Media y el Renaci-
miento; Otofio, la Mustracién o el Hu-
minismo del Siglo XVIII; Invierno, la
Era Industrial y el Maquinismo de los
Siglos XVIII; Invierno, la Era Industrial
y €l Maquinismo de los Siglos XIX, XX
y... los que vendrian...

Los Esquemas re-propuestos por noso-
tros utilizan alguna Premisa Spengleria-
na, solo a guisa de Hipotesis, sin compar-
tir, de ningan modo, la estructura global
de su Cosmovision.

Situada LA FRANCIA en el Centro de Gra-
vedad de LA CIVILIZACION CRISTIANA DE
QCCIDENTE, y, aportada cierta caracteri-
zacion de ésta, cabe preguntarnos ya sin
mas dilaciones: ;Cual la Especificidad de
la Naci6én Francesa. dentro de la Sociedad
o Cultura Occidental, y cual su Aporte
Capital?

IV.- EL LEGADO CULTURAL DE
FRANCIA EN OCCIDENTE Y SUS
REPERCUSIONES.

No es del caso convertir el presente Estu-
dio, Ensayo o Conferencia en un Re-
cuento de LA HISTORIA DE FRANCIA, ni
de LA HISTORIA POLITICA, ni tan siquie-
ra de LA HISTORIA CULTURAL, nuestras
metas -por ventaja- han quedado sufi-
cientemente pre-determinadas desde un

F
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inicio; ello no quita, empero, la necesidad
de fijar ciertos Hitos, politico-culturales, a
modo de Coordenadas Cartesianas dentro
de las que, vamos a ubicar con absoluta
precision nuestro Discurso.

Es del Fondo Compacto de LA EDAD
MEDIA EUROPEA -476 a 1543, Caida del
Imperio Romano de Occidente y del Impe-
rio Romano de Oriente, respectivamente,
transformado éste ultimo en Imperio Bi-
zantino, con sus sendas Capitales: ROMA
Y CONSTANTINOPLA, la actual Estambul-

de donde van a emerger LAS MODER-
NAS NACIONALIDADES: ITALIA, FRAN-
CIA, ALEMANIA, ESPANA, INGLATERRA,
PORTUGAL, RUSIA... Cuando EL ME-
DIOEVO. ese convoluto de Pueblos Ger-
manicos y Latinos, los Idiomas Naciona-
les Futuros comenzaban, recién, a dife-
renciarse y, con ellos, las Naciones. Por
entonces corria ya un Aforismo que decia:
italia tiene el Papado, Alemania el
Imperio, Francia... la Universidad de
Paris.

Se esconde una enorme sabiduria en tal
Refran, porque nos indica, a las claras,
como se habian repartido LOS PODERES
ya para la Baja Edad Media: EL PODER
POLITICO lo tenia ALEMANIA, EL PODER
ESPIRITUAL-RELIGIOSO estaba en ma-
nos de ITALIA, y, EL PODER CULTURAL
lo ostentaba, desde entonces, FRANCIA.
La Universidad de la Sorbona seria poste-
rior, sobre el Nucleo Primigenio de la An-
tigua Universidad de Paris, la que se fun-
dara hacia el afio de 1208 con Docu-
mento de Inocencio III, siendo, en rigor,
LA PRIMERA UNIVERSIDAD -en el senti-
do moderno del término- en la Historia de
la Cultura Mundial. Para reunir en un
solo Universo el cumulo de Escuelas di-
versas que habia, por entonces, en Paris,
el Pontifice empleo las palabras: UNIVER-
SITAS MAGISTRORUM ET SCHOLA-
RIUM PARISIUS... (LA COMUNICAD DE

MAESTROS Y ESTUDIANTES DE PA-
RIS...)

Hemos de arribar a la Modernidad Euro-
pea. si queremos realmente tomar el pul-
so a LA NACION FRANCESA, ora en su
Idiosincracia Cultural, ora en su Impacto
al interior de la Civilizaciéon Occidental, y,
aun, mas alla de ella. Cupo al Rey Fran-
cisco I (1494-1547) haber decretado el
uso de LA LENGUA FRANCESA, obligato-
ria en todos los actos oficiales del Estado,
pero solo con Enrique IV (1553-1610) el
calvinista converso: "jParis bien wvale
una Misa!", y, sobre todo, con el Carde-
nal de Richelieu, Armand-Jean du
Plessis (1585-1642), el absolutismo se
entroniza en Francia. El altimo peldano
que todavia quedaba por ascender, lo su-
bi6 Louis XIV, Louis le grand, Le roi
soleil (1638-1715).

Como ya habiamos ejemplificado, quien
desee conocer lo que fue EL ABSOLUTIS-
MO REGIO en su mas alta expresion,
simplemente debe visitar Versalles; donde
murio, precisamente, el Rey que dio nom-
bre al siglo mas ilustre de Francia, al siglo
de oro, L' siecle de Louis XIV, historiado
por el gran Voltarie -pocos afos des-
pués- entre 1732 y 1751. Federico el
Grande de Prusia, intento imitar la mag-
nificencia de Versalles en Postdam, cabe
a Berlin, en su Palacio de Sans Souci; si
la belleza natural de los bosques alema-
nes excede al entorno de la versallesca
edificacion; ésta lo sobrepuja en grande-
za, lujo vy derroche arquitecnténicos; por
ésto Versalles sigue siendo la Capital
Mundial del Absolutismo Real, por lo que
respecta a LA CULTURA DE OCCIDENTE.

La mayor y mejor prueba del dominio
cultural de FRANCIA sobre EUROPA -du-
rante su época aurea de los siglos XVII y
XVIII- se aprecia en la imposicion de LA
LENGUA FRANCESA para todos los me-
nesteres internacionales, politicos, co-
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merciales y culturales. Autores como
Leibniz se vieron obligados a escribir en
Francés, con la finalidad de dejarse leer y
ser entendidos por el gran publico, y, aun
el viejo Goethe dudu, seriamente. si ha-
bria de expresarse en Francés o en Ssu
Lenguaje Materno, el Aleman.

LA REVOLUCION FRANCESA DE 1789 y,
posteriormente, EL IMPERIO NAPOLEO-
NICO contribuyeron con una intensidad
aun mayor, a extender LA CULTURA
FRANCESA por Europa, América -LA Cl-
VILIZACION CRISTIANA OCCIDENTAL-. y.
en general, por todo el Planeta. Solo en
el siglo XX, después de la Segunda Guerra
Mundial (1939-1945) el FRANCES ha
sedido su hegemonia como LENGUA, en
beneficio del INGLES. Pese a ello. LA
LENGUA FRANCES continua valorandose
y utilizandose como uno de los Idiomas
Cultos mas importantes del Mundo. Lo
que es EL ITALIANO para LA MUSICA, EL
ALEMAN para LA FILOSOFIA, EL INGLES
para LAS CIENCIAS, LA ECONOMIA, LAS
RELACIONES INTER-NACIONES y el trafi-
co cuotidiano, EL FRANCES lo es aun
hoy para LA LITERATURA. tanto en el
senido estricto cuanto en el amplio del
vocablo LITERATURA...

Si pasamos revista a LOS CUATRO
GRANDES MERIDIANOS DE LA CULTU-
RA: RELIGION, ARTE, FILOSOFIA,
CIENCIAS no resulta forzado ni rebusca-
do el encontrar nombres de franceses
ilustres, en cada uno de tales géneros,
siendo, acaso, EL ARTE la Actividad Cul-
tural mas descollante de LA FRANCIA
INMORTAL, vy, de ése, LA LITERATURA Y
LAS ARTES PLASTICAS. En LA POLITI-
CA, en cambio, pese a las Grandes Con-
quistas Libertarias de INGLATERRA, an-
teriores cronologicamente a las de FRAN-
CIA, ha sido LA NACION FRANCESA que
universalizo LOS DERECHOS DEL HOM-
BRE Y DEL CIUDADANO, por todos los
rincones de la Tierra.

Por lo dicho, no resulta ociosa la compa-
racion: FRANCIA, INGLATERRA y OCCI-
DENTAL una funcién analoga a la de EL
IMPERIO ROMANO, dentro de LA CIVILI-
ZACION HELENICA. Si FRANCIA es 1A
ROMA de OCCIDENTE, ALEMANIA es LA
GRECIA de LA CULTURA OCCIDENTAL,
mutatis mutandis, cambiando lo
cambiable...

V. GENIO Y FIGURA DE LA CUL-
TURA FRANCESA.

De los Pueblos Barbaros o Germanicos
que, a la Caida de LA CIVILIZACION HE-
LENICA asentaron LA NOVISIMA CUL-
TURA CRISTIANO-OCCIDENTAL en EU-
ROPA, LA FRANCIA cumple un papel sui
generis. No es casual que una de las
mayores expresiones de LA SOCIEDAD
DE OCCIDENTE -entonces en ciernes-
haya aparecido, justamente, en el Reino
de los Francos: EL ARTE GOTICO, mal
denominado asi por los artistas del Rena-
cimiento, quienes lo confundieron con
Un Producto de los godos -de alli el ape-
lativo de gético-. Si LA CIVILIZACION
OCCIDENTAL se define por el alma féus-
tica, en el lenguaje de Spengler, contra-
puesta a el alma apolinea de LA HELE-
NICA o GRECORROMANA, el fundamento
de una y otra esta en la distinta manera
de experimentar el Simbolo Primario de
una Cultura, a saber: EL ESPACIO-TIEM-
PO: mientras para Griegos y Romanos tal
Simbolo se lo vivencia como FINITO, para
los cristianos de la Cultura Occidental y
de la Cultura Oriental u Ortosoxa, se lo
vive como IN-FINITO. Entre otros motivos
basicos, debido al Fondo Religioso-Meta-
fisico del que emergen LAS DOS CULTU-
RAS DIFERENTES: el Politeismo Estético-
Plastico-Antropomorfico de los dioses
olimpicos, y, LA NOCION DE UN DIOS
INFINITO, propia del Monoteismo Judeo-
Cristiano.
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Seguramente, de un modo visual, no hay
nada mejor que LAS CATEDRALES GO-
TICAS surgidas a mediados del siglo XII y
en Francia, para ilustrarnos sobre el Nue-
vo Estilo de LA CULTURA CRISTIANO-
OCCIDENTAL que nace. A guisa de ejem-
plos, recordemos la Iglesia de la Aba-
dia de Saint-Denis (iniciada su cons-
truccion en 1132), las Catedrales de
Saint-Remy (Reims) y Notre-Dame de
Paris. Los que han visitado Alemania
habran conocido la Catedral de Colo-
nia, y. los que Espana, la Catedral de
Burgos.

"Con el fin de interpretar el espiritu de
infinito y elevaciéon de sus constructo-
res, la béveda va ganando en altura...",
(11) y, LA OJIVA, rompe la concepcion
espacial de EL ARCO DE MEDIO PUNTO
DEL ARTE ROMANTICOQ, para lanzar toda
la Enorme Mole de Piedra hacia Arriba,
hasta lo Ilimite, Sinfin o Infinitud...

/Se parece en algo UN TEMPLO GRIEGO
a UNA CATEDRAL GOTICA? Aun de ase-
majarse, se diferencian notoriamente por
su distancia alma o espiritu; el alma

faustica de la una, el alma apolinea del
otro... ’

Francia comandé desde entonces la Evo-
lucion Europea de las Artes Plasticas-
Arquitectura, Escultura, Pintura- por
mas que el Renacimiento Italiano, un
tiempo, renovo las Formas Clasicas, aun-
que vaciandolas en el Nuevo Molde de su
alma propia; pensemos sé6lo en la Cailla
Sixtina, de Migyél Angel Buonarroti...

Unicamente ITALIA y ESPANA han apor-
tado mas que FRANCIA a LAS ARTES
VISUALES, aunque PARIS se convirtié en

la Meca de los Pintores, a partir del siglo
XIX.

Los Paises Mediterraneos, Meridionales,
Latinos, Catolicos -ITALIA, FRANCIA, ES-

PANA, PORTUGAL- son pueblos que
"ven”, en tanto que Los Paises Nérdicos,
Septentrionales, Germanicos, Protestan-
tes ~-ALEMANIA, AUSTRIA, INGLATERRA,
DINAMARCA- son pueblos que "oyen” tal
como sostenia el filosofo judio Martin
Buber (1878-1965) respecto de GRECIA
e ISRAEL: Sil los griegos son un pueblog
eu "ve" -decia- los hebreos son un pueblo
que "oye". En este contexto, gllamaria a
alguién la atencion el hecho inequivoco
de que, ALEMANIA -con AUSTRIA- tras
las huellas de ITALIA, haya sido la Gran
Campeona del ARTE AUDITIVO por exce-
lencia, de LA MUSICA? Pensemos UNA
CATEDRAL GOTICA sin EL ORGANO DE
TUBOS, y, el alma faustica habria que-

dado detenida a medio camino, paraliza-
da.

UN CONCIERTO DE BACH, en cambio,
ejecutado y escuchado en un Recinto Oji-
val-Arte Gético u Ojival, se lo denomina -
cumpliria la mas perfecta definicion artis-

tica, de lo que por el espiritu faustico
entendemos.

Con razon Spengler hacia de la Escul-
tura el Arte Medio, o Comun Denomina-
dor, de LA CIVILIZACION HELENICA, y, de
la Misica -el Arte de la Fuga- paradig-
ma de LA CULTURA OCCIDENTAL: "Apo-
linea es la estatua del hombre desnudo
-declara sentencioso-; faustico es el arte
de 1a fuga". (12).

"Desde las Mitologias de la luz hasta las
de la oscuridad, desde el Olimpo hasta el
Walhalla, desde Homero hasta el Dante,
desde los Templos finitos de los griegos y
latinos hasta la elasién infinita de las
Catedrales Goéticas, desde el Politeismo
antropomorfico de los paganos hasta el
Menoteismo metafisico de los cristianos,
desde las esculturas de Praxiteles has-
ta las fugas de Bach; no se ve sino la
unidad de UNA CULTURA APOLINEA en
sus diferencias con la de LA CULTURA
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FAUSTICA. Todo esto pasando por sen-
timientos intermedios, cuales son los del
Alma Magico-Arabiga, que acaso en nin-
guna otra manifestacion como en la Ar-
quitectura, lejos de la evasion espiritual
del Goético o de la exquisita forma mate-
rial del Dorico, expresa con la anchura de
las cupulas y de sus materiales: (un di-
namismo gético, pero vuelto hacia
adentro)"'. (13)

Empero, lo que ha predestinado a LA
NACION FRANCESA para ocupar un sitio
sefiero en LA CULTURA OCCIDENTE, fue
EL IDIOMA FRANCES; una LENGUA do-
tada de tales peculiaridades -lo hemos
visto de entrada- que se constituyo en el
vehiculo de la Comunicacion Humana
par excellence.

Fue, precisamente, el mayor filosofo de
Fracia: René Descartes (1596-1650) ce
chevalier francais qui partit d'un si
bon pas, quien hizo de LA CLARIDAD Y
DISTINCION DE LAS IDEAS, o, de LA
EVIDENCIA RACIONAL, EL CRITERIO DE
VERDAD PARA TODO CONOCIMIENTO
FILOSOFICO Y CIENTIFICO HUMANO. Me
pregunto si Monsieur Descartes hubiera
llegado a La Clarté de su Racionalismo
Filoséfico, de no ser francés de cepay de
no haber pensado y escrito en francés...

LA LITERATURA FRANCESA -lo hemos
dicho ya- constituye EL MAYOR MONU-
MENTO ARTISTICO DE LA FRANCIA, vy,
seguramente, en tratandose de BELLAS
LETRAS, de toda LA CIVILIZACION OCCI-
DENTAL. La LITERATURA FRANCESA
solo es parangonable en riqueza, exten-
sién y relativa profundidad con LA LITE-
RATURA GRIEGA; del mismo modo que,
LA FILOSOFIA ALEMANA tnicamente se
ombrea y se mide con LA FILOSOFIA HE-
LENICA.

;Sorprende, entonces, que PARIS sea no
s6lo la Capital Literaria de LA SOCIEDAD

OCCIDENTAL sino, incluso, del Mundo
todo?; posiblemente es la Ciudad con ma-
yor numero de Literatos muertos y/o en-
terrados en sus Cementerios. Tanto po lo
politico, cuanto por lo cultural y literario,
PARIS sigue siendo LA CIUDAD LUZ.
Con razon se ha dicho: Para gueunda
Idea se convierta en Universal, debe
ser dicha en Francés y pronunciada
en Paris...

No deja de llamar la atencion, sin embar-
go, un dato peculiar que no hemos visto
se haya decantado, ni tan siquiera de
pasada o superficialmente, cual es: LA
LITERATURA FRANCESA, poblada de
colinas menores de las mayores monta-
fas. carece de UNA CIMA MAXIMA O SU-
PREMA, la cual, en cambio, haria girar en
su torno a todas LAS BELLAS LETRAS
en otras NACIONES. LA LITERATURA
FRANCESA carece de UN DANTE, DE UN
CERVANTES, DE UN SHAKESPEARE,
DE UN GOETHE, DE UN TOLSTOI O
DOSTOIEVSKI, aunque sobreabunden
orografias parejas. Por lo que respecta AL
TITANISMO del que carece, LAS LETRAS
FRANCESAS ESTAN MAS CERCA DE
SER UNA CULTURA CLASICA O APOLI-
NEA, que no UNA CULTURA GOTICA,
FAUSTICA O ROMANTICA...

He aqui LA QUINTA ESENCIA DE LA
CULTURA FRANCESA- su Genio y su
Figura-, cual es la de ser: LA UNICA CUL-
TURA DE LA CIVILIZACION OCCIDENTAL
QUE CONSERVA LA MAYOR ALMA
"APOLINEA", AL INTERIOR DE SU ES-
PIRITU "FAUSTICO" -como todo lo Occi-
dente! Por ésto es que, la mas alta Mision
de LA CULTURA FRANCESA ha consisti-
do. EN SER LA GRAN MEDIADORA EN-
TRE LA CIVILIZACION GRECOLATINA Y
LA CIVILIZACION OCCIDENTAL; mas,
mucho mas que ITALIA con la cual suce-
de al revés: Una Mayor Dosis de CUERPO
APOLINEO que aloja UN ESPIRITU emi-
nentemente FAUSTICO; mientras que
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FRANCIA posee proporcion inversa: Una
Mayor Dosis de ESPIRITU FAUSTICO y de
ALMA APOLINEA, para un menor CUER-
PO GRECO-ROMANO... Lo que implica,
una Distincion y Ampliacion que van
mas alla de la Filosofia Spengleriana,
puesto que aqui se combinan TRES
CONCEPTOS y no dos, a saber: CUERPO,
ALMA, ESPIRITU.

No es, por lo tanto, casual el que FRAN-
CIA fuera LA MECA DEL NEO-CLA-
SICISMO, en Arquitectura tanto como en
Literatura; es decir, el Arte en el cual se
produce Triunfo del Cuerpo y del Alma
Apolineos, sobre el Espiritu Faustico. Por
ventaja, tal mutacion propia de la Cultu-
ra Francesa, preponderante aunque no
exclusiva, tampoco llegd a avasallar su
esencia.

Lo dicho explicaria, también, EL FENO-
MENO LITERARIO ANOMALO de LAS LE-
TRAS FRANCESAS: Riqueza, Fecundidad
y cierta Profundidad trasvasadas a Un
Molde Clasico que, constrifie, limita, aho-
ga EL VUELO GOTICO DEL ESPIRITU
FAUSTICO. Basta comparar EL TEATRO
FRANCES, con EL TEATRO INGLES O
ESPANOL; Racine y Corneille con SHA-
KESPEARE o CALDERON DE LA BARCA,
jMoliére, en cambio, es el Genio Francés
hecho carmne y letra!

Una Profundidad muy recortada -en com-
paracion con la Densidad Alemana- y,
por ende, EL. PELIGRO DE LA SUPERFI-
CIALIDAD ronda siempre cercano LA
CULTURA FRANCESA; comparese a Vol-
taire y aun a Descartes con Kant y
Hegel, para tomar una idea de lo axioma-
tizado por nosotros. [En fin!, FRANCIA
no es ALEMANIA, ni ITALIA, ni ESPANA.
ni siguiera INGLATERRA; y es mejor que
no lo sea, porque en su Idioscincracia
habitan sus mas altos valores, y, ademas,
sus humanas falencias...

VI. FRANCIA Y LOS ESTADOS
UNIDOS DE EUROPA, HOY.

El 7 de Septiembre de 1949 -seis afios
antes de su muerte- el filosofo espanol
Don José Ortega y Gasset (1983-
1955), dicté una Conferencia Magistral
en la Universidad Libre de Berlin Qcciden-
tal -Freie Universtét Berlin-, la que
habia sido fundada por Norteamericanos,
Ingleses y Franceses, al objeto de suplir a
la antigua Universidad- Die Humboldt
Universitdt- quedada en el lado oriental

de la Gran Ciudad, en manos de los Ru
S0S.

El titulo de la Conferencia decia en Latin
DE EUROPA MEDITATIO QUAEDAM, Un
a modo de Meditacion de Europa, Una
cierta Meditacién de Eurcpa, UNA MEDI-
TACION ACERCA DE EUROPA, y, comen-
zaba con una célebre frase, a saber:
"Pienso que es en Berlin, precisamente
en Berlin, donde se debe hablar de Eu-
ropa". (14)

Si Ortega queria consolarles de esa ma-
nera a los Alemanes -luego de la Segunda
Guerra Mundial-, dada la Catastrofe Apo-
caliptica que habia provocado el Nacio-
nalsocialismo en la Patria de Biesmarck
(1815-1898), quien si bien fue el Artifice
de la Unidad Alemana, so6lo hizo la Gue-
rra hasta obtener tal fin, y nada mas,
pareceria mas natural cambiar lo cam-
biable en la sentencia orteguiana, al de-
cir: "Pienso que es en Paris, precisa-
mente en Paris, donde se debe hablar
de Europa (.)' dado que la Ciudad Luz
fue el Simbolo de la Resistencia y de la
Libertad, durante los anos de la Dictadu-
ra Nazifascista. Nosotros, por nuestra
parte, hemos creido -siguiendo la Premisa
anterior- que:

"Es en la Alianza Francesa, precisa-
mente en la Alianza Francesa, donde
se debe hablar de Europa. 'Y, las razo-
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nes para ello se las ha visto ya, abundan-
temente, en el curso de esta Conferencia.
Empero, nos quedan dos mas por explici-
tar.

La primera el hecho historico de LA UNI-
DAD EUROPEA, o, de LOS ESTADOS
UNIDOS DE EUROPA, modelo sociopoliti-
co. economico y cultural para las demas
NACIONES DEL MUNDQ: especialmente
valido en los paises que, como los nues-
tros -perdidos aun en guerras nacionalis-
tas absurdas- no han conseguido fortale-
cer. ni siquiera EL PACTO ANDINO.

La segunda, cuando EL ARMAMENTIS-
MO, EL MILITARISMO Y EL IMPERIALIS-
MO parecian haber entrado en el Museo
de la Historia Universal. LA FRANCIA,
maestra de la Cultura Occidental. rompe
los pactos inter-nacionales v vuelve a los
Experimentos Atomicos. antesala de la
Auto-destruccion del Hombre, con gene-
ral rechazo por todos los Pueblos Civili-
zados del Mundo.

Por lo dicho. si la Historia es la Gran
Aleccionadora de la Vida Humana -deli-
beradamente hemos dejado para men-
tarlo ahora- FRANCIA no debe olvidar
jamas! al Emperador Napoleén I, Bona-
parte (1769-1821), el pesonaje politico
mas célebre de la Nacion Francesa, autor
de las mayores glorias militares, si, pero
también de las mas colosales desgracias.
Cuenta la fama que para su Campana de
Rusia llevo un Ejército de medio millon de
hombres, 1812; al volver a paris, retorno
con menos de 50.000; muchos de esos
nombres constan en la béveda interna de
L'Arc de Triomphe, simbolo de la Ciu-
dad luz-junto con la La Tour Eiffel.

La Coalicion Europea de Naciones -co-
mandada por Inglaterra y Prusia- le de-
rrotd, primero en Leipzig (1813) y. tras
los Cien Dias que Napoleon pasara en la
Isla de Elba, luego de su Abdicacion pe-

rentoria, finalmente en Waterloo (1815).
fue encerrado, entonces, en la Isla de
Santa Elena, donde muri6 a la temprana
edad de 52 anos, acosado por sus propios
fantasmas. enfermo y prematuramente
envejecido.

De continuar los experimentos atémicos
en el Pacifico Sur, habra que encerrar,
también. a Monsieur Jacques Chirac en
alguna Isla lejana..

Es en la Alianza Francesa -este Rincon
de Europa- donde se puede, y, més atan,
se debe, decir estas cosas...
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RECOMENDACIONES PARA LA ELABORACION
DE UNA VISION DE LOS VENCIDOS EN LA
CONQUISTA DE QUITO

1.- Introduccion:

El estado por el que atraviesa la historio-
grafia nacional, una vez que las versiones
narrativas, cercanas mas bien a lo litera-
rio y mas proximas a la cronica, han ago-
tado practicamente sus posibilidades de
saber mas y mejor sobre el pasado de las
sociedades humanas aborigenes que ocu-
paron €l territorio ecuatoriano. entende-
mos que nos permite plantear nuevas
cuestiones en torno a nuestro pretérito.

Se trata, por lo tanto, de hacer renovadas
preguntas, de plantear nuevos problemas,
que nos permitan profundizar en la in-
vestigacion y nos conduzcan hacia una
mejor comprension de nuestro ser histo-
rico, de nuestra realidad pretérita y ac-
tual.

En diversas ocasiones hemos senalado la
necesidad de reelaborar la historia patria
0, por lo menos, de repensarla. Esta acti-
vidad tiene que partir de una nueva acti-
tud frente a la ciencia histérica. Es nece-
sario establecer nuevos enfoques sobre el
pasado que tratamos de desentranar en

Manuel Carrasco Vintimilla

lo que hace referencia a los presupuestos
teoricos-ideologicos y a la utilizacion de
técnicas investigativas. Se trata, por lo
tanto, de abrir renovados derroteros a la
investigacién histérica.

Pero antes, debemos comprender que el
quehacer historiografico nacional se ha-
lla en transito de superar una profunda
crisis surgida especialmente ante la difi-
cultad de rebasar las monumentales
obras escritas, la mayor parte de ellas, en
los siglo XVIII y XIX. Crisis que devino.
sobre todo, por la ingenua consideracion
de que aquellos historiadores e historio-
grafos eran autoridades verdaderamente
indiscutibles.

Hoy, al parecer, de mano con los nuevos
enfoque teoricos, apoyados en metodolo-
glas mas precisas, estamos en capacidad,
los decimos con modestia, de emprender
la urgente tarea de acercarnos con mayor
exactitud al pretérito ecuatoriano.

A partir de la década de los sesenta se
deja sentir un nuevo empuje en las fae-
nas historiograficas. A nuestro criterio se
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han dado ya los pasos aurorales para
enfrentar este nuevo reto.

El ciclo iniciado por el P. Juan de Velas-
co, cuya ampliacion la realizara Pedro
Fermin Cevallos, para llegar a su plenitud
con Federico Gonzalez Suarez y que fuera
continuado por los historiadores inscri-
tos, de una u otra forma, en las escuelas
del positivismo, el neoidealismo y el ro-
manticismo, a nuestro entender, y desde
un punto de vista conceptual, ha inicia-
do su franco declinar.

La historia idealista, y mas que esto.
idezﬂizante. encubridora antes que deve-
ladora de la realidad, puesta al servicio de
las clases dominantes y sus ideologias,
no tiene ya razon de ser, de especial ma-
nera en la ensenanza.

Nos enfrentamos, por donde se quiera ver,
con una época crucial, caracterizada por
el empobrecimiento de los valores tradi-
cionales y, lo que es mas, por la caduci-
dad de los esquemas ideologicos que re-
sultan obsoletos a fin de brindar respues-
tas frente a los acuciantes problemas
actuales.

El presente tiene que ser comprendido en
funciéon del futuro, mas sin perder de
vista el pasado en el cual se sustenta.
Establecida asi, a breves trazos, la rela-
cion dialéctica existente entre las tres
dimensiones temporales, habremos de
fundamentar en ella la necesidad de co-
nocer con mayor profundidad, agotando
si es posible, todo los niveles estructura-
les del pasado.

Se hace necesario emprender en nuevas
busquedas a fin de obtener respuestas
mas precisas a problemas que, de una u
otra forma, han sido eludidos. Tal el caso
de los fundamentos materiales de la so-
ciedad ecuatoriana -que parecer ser la
preocupacion fundamental de los cientifi-

cos sociales en la actualidad- o el papel
desempenado por las grandes masas en el
devenir histérico, para sefialar anicamen-
te a manera de ejemplo, dos entre los
aspectos que determinan la existencia de
profundas lagunas en la comprension de
la historia nacional, esto, mas que a nivel
de investigadores, en el ambito de la en-
senanza.

Si bien consideramos fundamental la
aprehension del primer nivel historico. el
material, desde su mas remoto pasado,
hemos observado con alguna sorpresa el
poco interés que se ha puesto en el estu-
dio de la superestructura -esto en proyec-
cion de pasado y presente- eludiendo un
tanto desdenosamente, la explicacion del
marco institucional, juridico, religioso o
politico. Y. lo que es mas grave aun, se ha
omitido rotundamente la captacion del
mundo de las mentalidades, para ir a
parar quizas en lo que tanto se ha criti-
cado: la vision unilateral de la historia,
que debe ser total.

Dentro de las nuevas perspectivas que se
presentan para el estudio de la historia
ecuatoriana, a nuestro entender, no pue-
den soslayarse los siguientes aspectos:

- enmarque teorico-ideolégico, cuyos fun-
damentos deben estar encaminados a la
dilucidacion de asuntos tales como: el
modo de produccién, como marco tedrico
general, a la comprension de las caracte-
risticas de la formacion econémico-social,
la vigencia de las relaciones sociales de
produccion, el papel historico desempe-
nado por los distintos grupos en la lucha
de clases, etc.;

- la metodologia con la cual vamos a en-
frentar el estudio, en procura que se cen-
tre hacia las recomendaciones interdisci-
plinarias;
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la formulacion de nuevos problemas o
preguntas que permitan obtener un co-
nocimiento renovado y mas sélido de los
asuntos a los cuales buscamos solucién;

la elaboracion de una ciencia histérica
total, en la cual un determinado proble-
ma 0 asunto constituya el eje central del
cual se derivaran enfoques a un contexto
mas amplio que, en suma, es el que cons-
tituye la historia, o mejor dicho el estudio
de la historia, cuyo fin altimo debe ser la
captacion de una realidad economica y
social, ya sea en el pretérito o en el pre-
sente.

Asi, dentro de los planteamientos sefiala-
dos tan superficialmente, por razones
obvias, en estas breves lineas., séanos
permitido asumir a historiadores y cien-
tistas sociales en general, la condicion de

nuevos "herodotos" para la historia del
Ecuador.

Esto ultimo sin pretensiones ni egolatrias
de ninguna clase. Mas bien con humildad
y modestia, conscientes de la labor ya
realizada por aquellos que nos han ante-
cedido, conscientes también del rigor
cientifico con el que debemos abordar
nuestro pasado.

Al asumir a cabalidad el planteamiento
inicial, de reelaborar o repensar nuestra
historia, con las implicaciones consi-
guientes, tales como las de aprehender el
pasado nacional desde nuevas perspecti-
vas ideologicas, teoricas y metodologicas,
creemos que de lo que se trata, en princi-
pio, es de esbozar lineamientos generales,
caminos a seguirse en la labor investiga-
tiva, pensando mas bien en un futuro de
trabajo y de busquedas, antes que en
planteamientos de temas que deben ser
agotados por el decurso investigativo y
que, por su propia naturaleza, estarian
encaminados a la obtencion de conclu-
siones definitivas y de resultados inme-

diatos. Tal es el espiritu del presente tra-
bajo.

De los estudios realizados en las ultimas
décadas se evidencia una cabal compren-
sion de la manera como se inserté el sis-
tema capitalista mercantil en las econo-
mias de las diversas sociedades aborige-
nes, asi como esta claro su posterior de-
sarrollo. Diriamos que casi se ha llegado
a agotar el asunto.

Mas, entendemos que ya no resulta tan
claro y evidente, en lo que respecta al
Ecuador sobre todo, la vision que los
vencidos tuvieron de la situacion que les
toco vivir.

Sea por falta de pruebas documentales,
por las dificultades que el tema presenta
o por la poca atenciéon que ha suscitado,
la verdad es que poco o nada sabemos
sobre este aspecto de nuestra historia.

Es este, a nuestro modo de ver y entender
la historia, aspecto sustantivo a fin de
lograr una global apreciacion de asuntos
fundamentales como el mestizaje o la
transformacion cultural.

Tema fundamental, decimos, para esta-
blecer la otra cara de una cosmovisiéon
que debi6 gravitar poderosamente en la
larga época colonial y que, quizas hasta
nuestros dias, se encuentra conformando
la denominada "problematica indigena".

En el fondo de la vision de los vencidos
tal vez subyacen muchas respuestas que
explicarian la conducta colectiva del es-
trato étnico-cultural indigena del que tan
poco conocemos y al que tan poco com-
prendemos los mestizos wurbanos del
Ecuador.

Finalmente, antes de enfrentar el asunto
sustantivo de este trabajo, unas breves
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recomendaciones metodologicas comple-
mentarias:

La labor investigativa, en este caso, debe
ser necesariamente apoyada por la meto-
dologia y las conclusiones de la etnohis-
toria, puesto que el tema enunciado en
esta disertacion oscila entre la problema-
tica del antropélogo v la del historiador.

No se trata de realizar una mixtura o algo
parecido, sino de utilizar métodos y ca-
minos que a la postre no se excluyen y
llegan a un mismo punto: la ciencia del
hombre y de la sociedad en la cual se
desarrolla. Por ello pensamos que las
futuras investigaciones, en torno al tema
de la vision de los vencidos, ademas de
los presupuestos teoricos enunciados
anteriormente deberan cubrir los siguien-
tes campos:

investigacion documental en archivos
nacionales y extranjeros en busqueda de
testimonios dejados por los pueblos agra-
fos a través de relaciones y testimonios de
quienes poseian la escritura. Entendemos
que las referencias documentales bien
pueden ser completadas con la investiga-
cion arqueologica;

recopilacion de todas las posibles remi-
niscencias tradicionales gue deben con-
servarse en el seno de las comunidades
indigenas, relacionadas con el proceso
conquistador;

- esta labor seria complementada con la
reconstruccion del status socic-econo-
mico de los diversos pueblos que fueron
sometidos y que, al parecer, tuvo sus ma-
tices en relacion con la resistencia pre-
sentada al dominio o la pronta asimila-

cion de las condiciones impuestas por los‘

vencedores;

ademas entendemos que la relacion
creada con posterioridad a la conquista

estuvo determinada por la situaciéon pre-
existente entre los distintos pueblos indi-
genas, tal el caso de los quechuas o incas
con los pueblos sometidos por ellos.

2.- La vision de los vencidos

2.1.- La sucesion de los hechos:

Después de la ejecucion de Atahuallpa,
mientras Pizarro y Almagro se dirigian al
Cuzco, Sebastian Moyano de Benalcazar
fue encargado de la guarniciéon en San
Miguel de Piura. En efecto, a fines de
1533 se encontraba en su destino luego
de haber abandonado Cajamarca.

Poco tiempo iba a durar su permanencia
en Piura. Incitado por la busqueda del
paso entre los dos oceéanos, el auxilio
solicitado por los Canaris. las fabulosas
riquezas que se decia existian en Quito y
la inminente llegada de Pedro de Alvara-
do, decidio abandonar la guarnicion a su
cargo y emprender por su cuenta la con-
quista de estas tierras.

Al finalizar el indicado ano con un ejérci-
to conformado por mas de doscientos
hombres y con el apoyo de los Canaris dio
inicio a la expedicion.

Sin otros obstaculos que los presentados
por la naturaleza, vino a dar en la actual
provincia del Azuay, habitada por los Ca-
naris quienes habian concertado alianza
con las huestes espanolas. la que se
mantuvo a pesar de que uno de sus caci-
ques o curacas (Chapera) fue quemado
vivo por el irascible Ampudia.

Desde las tierras de Tomebamba prosiguio
hacia el norte en persecucion de Rumi-
nahui, quien habia decidido presentar
tenaz resistencia a los invasores. La ba-
talla decisiva, al parecer, se libro en Tio-
cajas. Ruminahui se replegé hacia Quito,
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para, luego de destruir el recinto, desapa-
recer junto con los legendarios tesoros
que, se dice, fueron ocultados por él.

Ruminahui fue perseguido hasta Caran-
qui, pero, en estas circunstancias, Benal-
cazar conocié de la llegada de Almagro a
fin de someterlo a la autoridad de Pizarro.
a la vez que se enter6 de la presencia de
Pedro de Alvarado, quien habia desem-
barcado en las costas de Manabi.

Como epilogo de esta breve referencia del
primer ciclo. conquistador en nuestras
tierras habremos de indicar que del
acuerdo entre Benalcazar y Almagro sur-
gi6 la precipitada fundacion de Santiago
de Quito. el 15 de Agosto de 1534, mien-
tras Alvarado. tras haber recibido una
satisfactoria indemnizacion, abandonaba
el territorio.

2.2.- El dualismo étnico-cultural
indigena y la conquista espaiio-
la:

En el marco general de los sucesos revi-
sados tan brevemente en el acapite ante-
rior cabe resaltar el dualismo étnico-
cultural indigena preexistente al momen-
to de la penetracion espanola. Dualismo
que nos explicara muchos aspectos del
desarrollo de los acontecimientos, asi
como puede ser punto de partida para
entender mejor la estructuracion econo-
mica-social posterior, al mismo tiempo
que nos senalara la existencia de dos
versiones distintas y contrapuestas de la
vision de los vencidos.

Al efecto, recordemos que entre 1465 y
1470 Tupacyupanqui inicia la expansion
del Tahuantinsuyo hacia el norte. Tras
vencer a Paltas, Yaznes v Bracamoros, en
la actual provincia de Loja, topé con la
dura resistencia de los Canaris. cuyas
tribus principales estaban concentradas

en las actuales provincias de Azuay y
Canar. Luego de pactar la paz los Canaris
fueron sometidos al régimen quechua.
parte de su pueblo fue llevado al Cuzco
en calidad de mitmacunas, mientras que
otras etnias. Quechuas o fieles a ellos,
poblaron estas regiones. cumpliéndose
asl la primera etapa de dominacién inca-
sica.

El sometimiento definitivo se efectué en
tiempos de Huaynacapac: los Canaris que
ya compartian sus tierras con los surenos
fueron incorporados al ejército conquis-
tador y avanzaron contra las etnias del
norte.

Es posible pensar que por esta época los
Canaris gozaban de una posicion privile-
giada: se les confio el cuidado de templos
o fueron trasladados a Yucay para cons-
truir un campo de recreoc para el Inca.
mientras que Tomebamba se convertia en
otro Cuzco.

A la muerte de Huaynacapac los Canaris
encabezados por el cacique Ullco Colla
apoyaron a Huascar, entonces Tome-
bamba se constituyé en centro de dispu-
ta. Atahuallpa tomé la ciudad y la des-
truyo. castigando rigurosamente a los
Canaris. Algunos lograron replegarse ha-
cia el sur conducidos por Huanca Auqui,
hermano de los contendientes.

Como consecuencia del castigo impuesto
por Atahuallpa la poblacion canari habia
sido diezmada considerablemente, en es-
pecial los hombres, pues se senala que
hacia 1547 habia quince veces mas muje-
res que varones. De aqui que resulte ex-
plicable el deseo de venganza contra
Atahuallpa y sus oficiales por lo que en
1532 enviaron los Canaris mensajeros a
Tumbes en busqueda de ayuda por parte
de los espanoles, de gquienes ya habian
tenido noticias entre 1526 o 1527.
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Cabe también preguntarse que papel ju-
gaban los mitmacunas canaris residentes
en el Cuzco?. Los "traicioneros" Canaris
al aliarse con Huascar en principio y con
los espanoles posteriormente no tenian
puestas sus miras en los hermanos de
sangre que habian sido llevados practi-
camente en condicion de rehenes cuando
la conquista incasica?. No habia que
protegerlos de la devastacion que podia
ejercer sobre ellos Huascar?. No habia, asi
mismo, que protegerlos del nuevo peligro
que representaban los viracochas que
habian vencido en Cajamarca?

Por ultimo, los "traicioneros" Canaris no
jugaban su propio juego politico al ser
atrapados entre las fuerzas del norte y del
sur cuando el enfrentamiento entre
Huascar y Atahuallpa®. Y luego, volvian a
barajar su situacion de sobrevivencia
frente a la actitud de "sembremos corazo-
nes de traicioneros para ver que fruto
producen"” asumida por Atahuallpa frente
a los Canaris?. Y, apresado el Inca en
Cajamarca, Ruminahui, el defensor de la
"nacionalidad” no se constituyé en de-
predador de estas tierras y sus gentes?.

No es que aqui, en el Pera o en Méjico los
espanoles se constituyeron en un tercer
elemento surgido de pronto en el viejo
marco de centenarias discordias inte-
rétnicas?.

Entre los mensajeros iba don Diego Vil-
chumlay, cacique principal de los Cana-
ris, cuyo hijo, don Juan Bistancela, nos
ha dejado uno de los documentos fun-
damentales para reconstruir la vision de
los vencidos desde la perspectiva canari.
Nos referimos a su "probanza" mandada a
levantar en 1594. Por medio de ella nos
enteramos que los Canaris prestaron
relevantes servicios a los conquistadores
espanoles por vengarse, dicen, de Ata-
huallpa.

Al margen de las interpretaciones tradi-
cionales cabe hacernos las siguientes
preguntas:

- era antiquechua la posicién de los Ca-
naris?; cuando establecieron alianza con
los espanoles, querian en verdad inde-
pendizarse de los incas?.

Creemos que no. Que tras la actitud de
los Canaris existe un conflicto étnico
muy anterior a la presencia de los Que-
chuas en estos territorios: la rivalidad por
establecer hegemonias en el seno de las
incipientes confederaciones preincasicas
de las que eran las mas fuertes la caran-
qui, la puruha y la canari. La conquista
incasica habia puesto término a esta
rivalidad, dando paso a un periodo de
aproximadamente 80 anos de estabilidad.

- vieron acaso los Canaris en Atuhuallpa
el renacer del poderio de las etnias sep-
tentrionales, contra las cuales, precisa-
mente, se habian confederado con los
Quechuas?. Sino, céomo explicariamos la
fidelidad a Huascar por parte de los caci-
ques Canaris e incluse la huida hacia el
sur, donde se encontraban mitmacunas
canaris, de buena parte de la poblacion
encabezada por el quechua Huanca Au-
qui?,

- por qué Ruminahui tiranizaba y des-
truia las regiones canari y puruha, anti-
cipandose a la penetracion de los espa-
noles, arrasando los centros poblados y
tambos de abastecimiento?. Por intuicion
estratégica nada mas o por que estaba
combatiendo contra enemigos seculares?.

- fue Gnicamente el espiritu traicionero y
felon de los Canaris el que les llevo a soli-
citar la ayuda de los extrafios o el deseo
de dirimir definitivamente una contienda
sempiterna?.
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En fin, muchas preguntas irian surgiendo
cuando tratamos de examinar con mas
logica y menos apasionamiento el asunto
de la conquista espafola de los actuales
territorios que conforman el Ecuador. Las
respuestas no pueden darse asi, de repen-
te, tienen que ser el resultado de una
paciente labor investigativa en las fuentes
documentales y en la tradicion de las
etnias indigenas sobrevivientes,

Mientras, y en lo que hace referencia a la
vision de los vencidos. debemos manifes-
tar que ésta, en las pocas referencias que
poseemos, refleja el dualismo étnico-
cultural que parece caracterizo a las for-
maciones sociales prehispanicas. Dos son
los documentos que conocemos al pre-
sente:

a.- El primero de caracter eminentemente
literario y posiblemente una composicion
tardia: "Atahuallpa Huanui", elegia a la
muerte del ultimo Inca, de la que Juan
Leon Mera nos dio a conocer dos versio-
nes en castellano, una realizada por Luis
Cordero y otra por el propio Mera. La tra-
dicion ha atribuido la composicion de los
Versos a un cacique de Alangasi.

b.- El segundo es un documento juridico:
'Provanza de don Joan Bistancela, caci-
que de Toctesi, de su noble y limpia san-
gre y de los servicios que presto su padre
al rey". mandada a hacer en 1594 y dada
a conocer por el Ledo. Guillermo Segarra
Iniguez hacia 19786.

Nada mas contrapuesto que estas dos
referencias documentales sobre un mismo
suceso. La una es un lamento por el
mundo que fue, la otra el reclamo de
unos derechos. la justificacion de una
actitud histérica..... En verdad es muy
poco, si comparamos con el abundante
testimonio escrito que nos han dejado
nahuas. mayas y quechuas del area an-
dina sur. Por desgracia la cronica de Ja-

cinto Collahuazo parece perdida para
siempre.

Cabe plantearnos la vison de los vencidos
en la conquista de Quito unicamente en
base de estas dos constancias documen-
tales?. No. Pensamos que no debe ser asi.
Es necesario, como ya hemos insinuado,
rastrear profundamente en los archivos.
en la tradicion. Los documentos utiliza-
dos en este trabajo quizas constituyan
unicamente un comienzo, un punto de
partida. El reto ha sido lanzado, en lo
sucesivo hay que enfrentarlo.

Para terminar, es posible establecer aprio-
ri dos grandes conclusiones de una visién
de los vencidos mejor documentada v
elaborada:

1.- El derrumbe del mundo indigena no
fue unicamente el resultado del estable-
cimiento de nuevas condiciones econdmi-
cas y sociales apoyadas por una técnica
mas desarrollada, ni tampoco, como has-
ta hace pocos anos se creyé, el resultada
de una hazana realizada por unos pocos
ambiciosos esforzados. A su caida debie-
ron contribuir también las contradiccio-
nes existentes en el seno del mundo indi-
gena.

2.- Tras la conquista devino la reestruc-
turacion del mundo americano, el reajus-
te en todo los ordenes, la jerarquizacion
socio-economica de los vencidos en virtud
del mayor o menor grado de resistencia
presentado a los conquistadores.

Cual fue el status de los Canaris con re-
lacion a los Quechuas?

Carlos Aguilar Vazquez ha insinuado que
los primeros quedaron en posesién de su
tierras, mientras los segundos se convir-
tieron en parias, por lo menos en los que
se refiere al area canari de Jima, campo
de estudio del citado autor.
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Es posible generalizar esta situacion a
toda la region canari?. Qué sucedi6 luego
de 1578 cuando los Canaris, tras haber
prestado relevantes servicios a los espa-
noles, como es el de haber acudido para
romper el cero que Manco II habia im-
puesto al Cuzco o el de haber servido de
tropas auxiliares para la conquista de
otras etnias, fueron sometidos a la auto-
ridad de Don Francisco Atahuallpa Inca
"capitdn y justicia mayor" de todos los
indios de la Sierra?.

Son interrogantes que rebasan los limites
de este estudio y podrian quizas ser debi-
damente respondidos cuando se elabore
una vision de los vencidos en nuestro
territorio.
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VIDA ACADEMICA
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UN PROYECTO ACADEMICO CONVERTIDO
EN REALIDAD: LICENCIATURA EN CINE Y
AUDIOVISUALES

1. Cine y Universidad

El avance alucinante de la imagen en las
sociedades contemporaneas. v su desa
rrollo tecnologico paralelo. contrastan ge-
neralmente con el notoric desinterés con
que tales manifestaciones son desatendi-
das en el ambito académico y educativo.
en general, v en la ensenanza superior
ecuatoriana, en particular. lo que revela
la existencia de un evidente desfase entre
sociedad v Universidad. Y ello pese a lo
obvio que resulta la importancia del cine
la television. la fotografia. el comic. la
publicidad. etc. en las culturas naciona
les v en los sistemas educativos de Ameéri-
ca Latina

Este avance arrollador de la imagen en el
mundo actual exige que los factores au-
diovisuales se constituyan en un compo-
nente primordial del fenomene educativo
v cultural, a fin de que la ensenanza con-
temporanea no sea desbordada por la
fuerza incontenible de los 'mass-media"
que. mal encauzados v orientados, pue-
den remover negativamente sus bases y
estructuras. Paradéjicamente. la comuni-
cacion v educacion por medio de la ima-

Carlos Peérez Agusti

gen es minima, por no decir nula
(especialmente en lo que se refiere a su
analisis y reflexion critica).

2. ¢(Una Licenciatura de Cine en
la Facultad de Filosofia?

Parecen suficientes argumentaciones pa-
ra justificar. si de eso se trata, el esfuerzo
realizado por el actual Decano de la Fa-
cultad de Filosofia. Dr. Jorge Villavicen
cio. para la creacion de un programa aca-
démico que tienda a corregir en alguna
medida tal situacion: una Licenciatura
en Cine v Audiovisuales a traves de tres
anos de estudio. con un maximo de tres
promociones. Ya antes, con la adminis
tracion del Dr. Jaime Astudillo. se elaboro
el respectivo proyecto.

Actualmente, el sueno de hacer v estudiar
cine es una realidad: desde el mes de oc
tubre funciona con todo éxito esta Licen-
ciatura. Se ha firmado un Convenic con
la CINEMATECA NACIONAL de asistencia
v capacitacion en diversas areas. Se han
realizado Seminarios y Talleres especiales
como el de Camile Luzuriaga sobre "Teo-
ria de la lmagen’. el de Ulises Estrella
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sobre ‘Lectura de la Imagen" v el de Car-
los Freire sobre "Arte, Imagen y Cosmovi-
sion Andina”

En cierto modo, el trabajo cumplido a lo
largo de mas de una década por el Centro
de Cine'y Audiovisuales de la Facultad
(en sus origenes, Taller de Cine) son los
cimientos del proyecto. sobre una base
real de produccién cinematografica reco-
nocida en casi todo el pais. Se trata de
un proyecto pionero en el Ecuador. no
so0lo por la naturaleza de sus estudios,
sino también por el deseo de transitar la
aventura de nuevas perspectivas acadé-
micas v metodologicas.

Efectivamente, la utilizacién de la imagen
v los audiovisuales abre posibilidades de
romper los esquemas tradicionales de la
educacion v crear pequenos espacios de
libertad con respecto al orden pedagégico
establecido. La Facultad de Filosofia esta
consciente de que la introduccion de los
medios audiovisuales supone un replan-
teamiento del QUE se ensena y del COMO
se ensena. No escapa a los impulsores del
proyecto el hecho de que el lenguaje au-
diovisual conmueve la afectividad y em-
Puja a la accién mejor que otros resortes:
la utilizacion de las imagenes invita a
una participacién activa, al mismo tiem-
po que desarrolla una actitud creativa.

Estamos completamente convencidos de
uno de los principios que mueven este
tipo de estudios en una Facultad de Filo-
sofia: para tratar de impedir que la co-
mercializacion de las imagenes nos trans-
formen realmente en seres pasivos, es
necesario una cierta accion educativa a
través de la estética y la creatividad. El
manejo y conocimiento de los aspectos
cientificos y técnicos de los audiovisuales‘.’_
acostumbrara al estudiante a conside-
rarlos como lo que verdaderamente son:
simples instrumentos de comunicacion.

3. "Leer las imagenes", "apren-
der a mirar"

Como dijimos antes, mientras nuestra
sociedad se desenvuelve en el flujo cons-
tante de imagenes, el sistema educativo vy
cultural permanece encerrado en un
mundo de ideas logicamente estructura-
das, con poco espacio para la creatividad
y la imaginaciéon. Asi nos olvidamos de
algo que deberia ser esencial: ensenar al
estudiante a "leer las imagenes" y a ex-
presarse en ese lenguaje.

Hacemos nuestra la posicion de aquellos
que aseguran que aunque durante mu
cho tiempo se han utilizado diversas es-
trategias didacticas, con la marginacion
casi sistematica de los recursos audiovi-
suales. debemos admitir que en la actua
lidad resulta practicamente imposible
pensar en la transmision de ciertos con-
tenidos sin el apoyo de la imagen.

En un sentido moderno y renovador de la
formacién cultural, es imprescindible
‘aprender a mirar’ (artes plasticas).
"aprender a escuchar' (artes musicales).
‘aprender a estructurar el pensamiento”
(Ciencias Humanas) y "aprender a leer un
texto” (Literatura). Para nosotros, apren-
der a leer es aprender a "establecer hipo-
tesis” sobre un texto. De la misma forma.
aprender a mirar un documento de ima-
genes es aprender a anticipar sus signifi-
cados, a "interrogarlo". Estos aprendiza-
jes deben ser hechos ineludiblemente en
la Universidad. En el caso de cineastas y
cinéfilos, Literatura, Pintura y Mausica
deben ser impartidos no como conoci-
miento sino desde la sensibilidad, desde
una “cultura integral”.

4. La "cuestion" de la tecnologia

Una objecion que parece saltar facilmente
es la ausencia de una tecnologia suficien-
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te. costosa y de capacitacion sumamente
especializada. Es preciso decirlo de golpe:
‘el mejor equipo no existe, el mejor equi-
po es el que se dispone, el que no genera
dependencia, el que es adecuado para los
objetivos de trabajo y que ha dejado de
ser un mito para quienes lo usan”

Ademas. la Facultad de Filosofia realiza
los esfuerzos economicos necesarios para
dotar a los estudiantes de los equipos
imprescindibles para su aprendizaje. No
desconocemos el problema de la fascina-
cion y sugestion que ejercen las nuevas
tecnologias precisamente en el campo de
los estudios cinematograficos. v que Ame-
rica Latina en relacion a Europa y Esta-
dos Unidos presenta una permanente y
evidente desventaja. Pero los equipos v su
tecnologia lejos de constituirse en un
obstaculo para la creacion. deben ser un
estimulo v una ayuda. El desfase tecnolo
gico no es un verdadero obstaculo. Inclu-
so la ausencia de una tradicion en el
manejo de las tecnologias puede resultar
ventajoso, debido al continuoc relevo de
esas "herramientas” En este aspecto se
pueden superar rapidamente etapas jus-
tamente por no haber acumulado tradi-
ciones en cierto modo "insuperables”

5. Una tradicion de escritura de
imagenes

Una vez formulado esta especie de pos-
tulado, podremos resumir brevemente el
objeto de estudio de la Licenciatura, el
perfil profesional y otros aspectos del pro-
yecto: antes que una tecnologia sofisticacda,
es la tradicion de escritura cinematografica
lo verdaderamente imprescindible para los
cineastas ecuatorianos. Para muchos pai-
ses latinoamericanos que carecen de esa
tradicion, hay una tnica opcion: adquirir
tradiciones de escritura. porque de lo con-
trario las tecnologias no serviran de nada.

Para algunos la consolidacion de un len-
guaje filmico parece ser la tnica opcion
real de los cineastas no s6lo latinoameri-
canos, sino también europeos, para so-
brevivir al avance arrollador de la gran
industria del cine "tipo Hollywood" Nada
mas apropiado que las imagenes con tra-
dicion propia para simbolizar v visualizar
las representaciones arquetipicas y miti-
cas de la identidad del continente.

6. Objeto de estudio

La Licenciatura en Cine v Audiovisuales
de la Facultad de Filosofia esta concebida
como una carrera de nivel universitario
en la distintas especializaciones de la
realizacion audiovisual: cine. video. foto-
grafia, etc. Pretende contribuir a la for
macion integral que forma parte de las
aspiraciones de la Universidad de Cuen
ca,

En este contexto. el objeto de estudio de
esta Licenciatura se establece de la si-
guiente forma:

a) El estudio v reflexion desde una posi-
cion critica de las distintas modalidades
que actualmente asumen las imagenes en
nuestra cultura v formas de vida contem-
poraneas. especialmente el cine conside-
rado como el gran genérico de los audio-
visuales. Esta actitud de analisis se ad-
quiere al descodificar los mensajes visua-
les.

b) La formacion y capacitacion suficientes
(en el orden técnico y estético) para la
produccion cinematografica y de materia-
les relacionados con la imagen en el am-
bito industrial de los audiovisuales.

¢} Favorecer la creatividad v la imagina-
cion de los estudiantes en la elaberacion
de mensajes v productos artisticos en el
campo de la comunicacion visual.
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d) La aplicacion en el proceso educativo
de las posibilidades que ofrecen los recur-
sos audiovisuales: retroproyectores, ca-
maras fotograficas, filmadoras, transpa-
rencias, fotomontajes, slides, elaboracion
de guiones, etc.

e) Contribuir al desarrollo de la investiga-
cion en los distintos campos relacionados
con la imagen.

7. Perfil profesional

Ampliar las posibilidades ocupacionales
de los egresados de esta Licenciatura en
el campo de la cinematografia v los au-
diovisuales. ofreciendo opciones profesio-
nales alternativas.

Los estudiantes seran capacitados para
Su incorporacion al trabajo de la indus-
tria cinematografica y audiovisual (forma-
cion de productores de video, guionistas,
tecnicos, camarografos, sonidistas, edito-
res. directores etc.)

Mediante una formacién integral, teori-
co-practica, ampliar la cobertura de la en-
senanza de los lenguajes audiovisuales y
artisticos. tradicionalmente no contem-
plados. colaborando en centros educati-
vos y culturales.

Investigacion en el area de la cinemato-
grafia y los distintos campos de la ima-
gen, elaborando teorias y practicas cultu-
rales. comunicativas y educativas.

Servicios, consultoria y asesoria en acti-
vidades comunitarias y de educacién po-
pular en el ambito de la cultura visual.

Dirigir talleres en las areas especificas
de la imagen en Centros Educativos y
Culturales, en general en instancias ge-
nerativas de cultura audiovisual.

“-

Sobre este altimo punto profesional, cabe
senalar que el Ministerio de Educacion se
encuentra empefiado en modificar los
contenidos y la orientacion de algunas
asignaturas, de manera que se amplie la
cobertura de la ensenanza a otros len-
guajes tradicionalmente no contempla-
dos: cine, television. comic, fotografia,
apreciacion artistica, apreciacion musi-
cal, etc. Algunos colegios lo estan rea-
lizando ya en forma experimental, pero se
carece de formacién universitaria en estas
areas. La Licenciatura en Cine y Audiovi-
suales capacitara a sus estudiantes para
ejercer este apoyo al proceso educativo.

8. Plan de estudios y estructura
académica

El Plan de Estudios esta estructurado en
tres grandes areas:

FORMACION ARTISTICA Y HUMANISTICA
(en conexion con la cultura visual)

- Tendencias del arte contemporaneo

- Narrativa contemporanea

- Lenguajes artisticos, etc.

TEORIA Y CRITICA DEL CINE Y LA IMA-
GEN

Sociologia del cine
- Critica cinematografica
- Teoria y técnica del documental

Cine latinoamericano y ecuatoriano,
etc.

TALLERES TECNICOS (cine y video)
- Taller de camara

- Taller de gui6n

- Taller de edicion

- Taller de sonido, etc.

El plan de estudios se presenta en una
estructura académica organizada a base
de dos niveles: nivel basico y profesional,
que en conjunto suponen seis ciclos de
estudios.

Revista Pucara

9. Titulos, cupos y horarios

Al final de la carrera, el estudiante opta-
ra por el titulo de Licenciado en Cine y
Audiovisuales, previa la realizacion de un
Trabajo de Graduacion. que consistira en
la filmacion. presentacion y sustentacion
de un video sobre alguno de los géneros
contemplados en el Plan de Estudios:
documental. ficcién, video didactico. pu-
blicidad. etc.

A partir del segundo ciclo. se establece
un cupo maximo de treinta estudiantes.

La estructura de este Programa precisa
una gran dedicacion horaria. de manera
que las clases se impartiran. sobre todo.
en horas de la manana. v los talleres vy
trabajos dirigidos en horas de la tarde

10. A manera de conclusiéon

No se aspira unicamente a formar técni-
cos en el manejo de la camara, sonido,
iluminacion y otros aspectos especificos.
Ademas de capacitar técnicamente en
dichas areas. esta Licenciatura se propo-
ne insertar la ensenanza del cine y los
audiovisuales en un marco global de for-
macion humanistica. De ahi su ubica-
cion en una Facultad de Filosofia y Le-
tras.

La formacién artistica y humanistica es
la mejor puerta de entrada a la creacion.
encauzando asi los intereses y vocaciones
que surgen en el campo de la imagen.
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APUNTES SOBRE LA EVALUACION DEL
APRENDIZAJE DEL IDIOMA INGLES

1.- LA EVALUACION: Una defini-
cion:

Antes de definir la evaluacién del aprendi-
zaje. es necesario aclarar los términos
EVALUACION v MEDICION. Entre estos
dos términos no puede haber una separa-
cion: | los. dos se interrelacionan para
mejorar los productos de la educacion.

MEDICION: la medicion viene a constituir
el ingrediente. no indispensable. pero si
necesario. para la evaluacion del apren-
dizaje. La medicion o acreditacion no tie-
ne que ser tomada en cuenta de acuerdo

Josefina Calle Astudillo

con los productos terminales obtenidos

en el evento ya que ésta constituye el pro-

ceso de asignar numeros 0 puntajes a

personas. hechos o fenémenos en base a
~una norma pre-establecida.

EVALUACION: Es un proceso cientifico
que valora los cambios producidos en la
conducta del educando, la eficacia de las
técnicas empleadas, la capacidad cientifi-
ca y pedagogica del educando, la progra-
macion de la materia, todo esto propuesto
en los objetivos que conduzcan a la toma
de decisiones, que mejoren el aprendizaje
de los alumnos.

1.2. CUADRO COMPARATIVO ENTRE LA MEDICION Y LA EVALUA-

CION.

MEDICION _

1 Es una parte sustancial de la evalua-
cion.

2. Proporciona la informacion que sirve de
base a la evaluacion

EVALUACION

1.- Es un proceso mas amplio, comprensivo
y complejo.

2.- Es una interpretacion de medidas en
relacion con una norma establecida

! Tomado de apuntes del Ledo. Daniel Correa Z.
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MEDICION

3 La medicion es objetiva

4. La medicion tiende a cuantificar.

cion del sujeto.

cificos. conductuales y operacionales.

7  La medicion se refiere al intento de de-
terminar con precisiéon ciertos aspectos espe-
cificos del aprendizaje

8 Se preocupa de los productos.

5 La medicién no llega al nivel de orienta-| 5. La evaluacion debe terminar en la

6. La medicion se centra en objetivos espe-| 6.- La evaluacién tiene que ver con cambios

EVALUACION

3.- La evaluacion es relativamente subjeti-
va, posteriormente puede objetivizarse.

4. La evaluacion abarca las descripciones

cuantitativas y cualitativas

orientacion del sujeto.

amplios y profundos en la personalidad del
individuo durante la acciéon educativa.

7. La evaluacion contribuye para diagnos-
ticar problemas individuales y grupales de
diferente naturaleza.

8. Da énfasis a los procesos.

1.3. FUNCIONES DE LA EVALUACION.

La evaluacion dentro de cualquier proceso y especificamente del educativo, no se debe tra-
tar independientemente, sino debe ser tratado globalmente, constantemente. es decir. que

involucre a la totalidad de elementos que inte
Constituyen sus funciones:

a) PLANIFICACION (Preveer):

rvienen en el proceso educativo.

Diagnostica.

Formula objetivos.
- Proceso de evaluacién.
Tiempo y tipo de evaluacién.

b) . ORGANIZACION (Seleccio-
nar y ordenar recursos)

¢) EJECUCION (Realizar los
planificado)

- De los items de la prueba.
Del ambiente para aplicar la prueba.
- De los recursos humanos y materiales.

- Condiciones,

- Recomendaciones a los alumnos.

d) EVALUACION (Verificar

- Administracién de la prueba.

logro objetivos) - Evaluar la evaluacién

Determinar indice de conflabilidad y
“ validez,

+ Tomar decisiones,
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1.4. CUALIDADES DE LA EVA-
LUACION:

La evaluacion del aprendizaje posee las
siguientes caracteristicas o atributos:

- CIENTIFICA: porque se fundamente en
principios y técnicas.

- SISTEMATICA: porque se descartan las
improvisaciones y las observaciones no
controladas.

INTEGRAL: porque atiende todas las
manifestaciones de la conducta del edu-
cando y los rasgos de su personalidad.

- PARTICIPATIVA: porque intervienen to-
dos los sujetos relacionados con el apren-
dizaje.

- SENCILLA: porque sus métodos, técni-
cas e instrumentos son de facil compren-
sion, lo mismo que su lenguaje.

- ACUMULATIVA: porque utiliza registros
para decisiones futuras.

- CONTINUA: porque su accion no se de-
tiene ni sus resultados se logran aislada-
mente, se ii’ltegra permanentemente en el
quehacer educativo y forma parte de él.

2.- LA EVALUACION DEL IDIO-
MA INGLES.

Es frecuente encontrar muchas evalua-
ciones del idioma inglés que no ayudan al
proceso ensenanza-aprendizaje. Muehos
profesores desconfian de ciertos examenes
yva que no constituyen mediciones de lo
que realmente sabe un estudiante. La
evaluacion, como queda anotado, consti-
tuye parte integral de un curriculu que
tiende a determinar los avances logrados
en el proceso ensenanza-aprendizaje. En
el pasado se tendia a concebir como dos
actividades independientes la ensenanza
y la recepcion de los examenes. En la ac-
tualidad la ensenanza y la evaluacion es-

tan tan intimamente ligadas que es impo-
sible trabajar en uno solo de estos dos
campos.

Todo lo indicado de la evaluacién en ge-
neral, son principios que también deben
tomarse en cuenta para evaluar los avan-
ces de una lengua extranjera; sin embar-
go, esta materia tiene sus peculiaridades
evaluativas que es necesario analizarlas.

Los examenes de una lengua extranjera
deben tener tal estructura, que deben
llegar a ser verdaderas motivaciones o
actividades de refuerzo del aprendizaje. o,
primordialmente, demostraciones de co-
mo los estudiantes captan los diferentes
aspectos de un idioma. En este caso, no
se puede pedir, en los examenes de len-
gua extranjera, teorias del lenguaje sino
la practica del mismo.

Los profesores generalmente estructuran
sus examenes de la forma como han es-
tructurado sus clases. Si se ha hecho en
clase un analisis teorico de la lengua y no
se ha ensenado la lengua, también la ac-
tividad evaluativa seguira la misma nor-
ma; que entra en los canones de una di-
dactica tradicional. Actualmente, para
que los estudiantes se beneficien con el
dominio de otra lengua, hay que ensenar
la lengua y no de la lengua; y si los exa-
menes son otra actividad del aprendizaje.
también buscaran medir las capacidades
del dominio de la otra lengua. En este
caso, los examenes vienen a ser los ins-
trumentos que miden y evalaan el desen-
volvimiento de la persona en la lengua
que esta aprendiendo.

Si el avance de los estudiantes es uno de
los objetivos del proceso ensenanza-
aprendizaje, y la evaluacion otra de las
actividades que ayuda a este proceso; sin
embargo, la evaluacion no sélo ayuda al
alumno sino también al profesor a:
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Desarrollar mejor sus actividades. cam-
biandolas o relacionandolas de tal forma
que ayuden a rendir mas a los estudian-
tes. que de acuerdo a las evaluaciones. no
han superado en rendimiento.

Percatarse de las areas de mayor dificul-
fad Constituyen los tests el diagnostico
de las dificultades y la determinacion de
los temas no captados por los alumnos.

Captar las partes del programa dificiles
de entender y asimilar De esta manera el
profesor puede evaluar su programa como
lambieén los métodos v materiales usados

Finalmente. aprovechar de la correccion
de los examenes. si estos son analizados y
rvaluados tan pronto sea posible después
de la recepcion de los mismos. para apren
der 4 través de los errores. permitiendo a
los estudiantes reconocer sus errores y
producir la lengua en forma correcta.

2.1. CARACTERISTICAS INDIS-
PENSABLES DE UNA CORRECTA
EVALUACION.

212 VALIDEZ (Validity). Un buen test
debe tener validez: esto es. solamente debe
ser estructurado para medir aquello que
S¢ intenta medir y nada mas. En una
entrevista, por ejemplo. si el objetivo del
test es determinar la comprension y pro-
duccion de la lengua. el examinador. en
ningun caso puede influenciarse para la
evaluaciéon de la personalidad del exami-
nado El examen, entonces, tiene que
tratar de producir la verdadera medida de
la habilidad peculiar que se intenta medir.

Si los puntos de un examen tratan de
medir aquello que se supone se quiere
medir, y no son objetados por los diferen-
tes profesores. delegados y alumnos, se
esta hablando de una VALIDEZ EXTE-
RIOR (face validity). Es importante, por lo

tanto, discutir la estructuracién de los
examenes con los colegas de area, quienes
pueden darse cuenta de ambigliedades y
absurdos que se dan en otros examenes.

La VALIDEZ DE CONTENIDOS (content
validity) se refieren al analisis cuidadoso
de la relacion de los objetivos propuestos
en el plan desarrollado con los puntos
que el test presenta. Debe existir una
intima relacion entre los puntos del test y
los objetivos.

La VALIDEZ DE CONSTRUCCION (Cons-
truc validity) esta determinada por la rela-
cion de la estructuracion del test con la
teoria del aprendizaje que el profesor de-
sarrolla. Existen diferentes teorias para la
adquisicion de las diferentes habilidades
de la lengua. Si se basa en la teoria es-
tructuralista: es decir. que los habitos
lingtiisticos se adquieren mejor a través
del aprendizaje de las estructuras de la
lengua; entonces un estudiante que ha
recibido su aprendizaje con esta teoria v
recibe un examen que enfatice el léxico o
el significado en situaciones. en lugar de
las estructuras, tendra una baja validez
de construccion.

2.1.3. INTEGRIDAD, CONFIABILI-
DAD (reliabilitiy).-

La integridad es la caracteristica indispen-
sable de un buen test. Un test es integro
cuando es un verdades instrumento de
medicion. Si el mismo test permite dife-
rentes evaluaciones carece de integridad.
para tener esta peculiaridad, un test debe
ser consistente en su forma de medicion.

Entre los factores que pueden afectar la
integridad de un test estan los siguientes:

a) La extension de un test. Si la validez
se relaciona con el contenido, la integri-
dad se relaciona con la longitud. Cuanto
mas actividades el examinador tiene que
desarrollar, existen mas probabilidades de
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que el test sea confiable, de aqui la ten-
dencia por los test objetivos que permiten
que se cubran muchos aspectos de la
materia a evaluar.

b} La administracion del test: ;El mismo
test es administrado a diferentes grupos
bajos diferentes condiciones y en diferen-
tes periodos de tiempo? Sin lugar a dudas
constituyen éstos importantes factores
para decidir la confiabilidad de un exa-
men, sobre todo en los examenes que se
evaluan la comprension y la produccion
oral  Si. por ejemplo. cuando se usan
casets en la evaluacion v se dispone de
una buena acustica para unos grupos y
de mala para otros, el test. entonces care-
ce de confiabilidad y consecuentemente de
validez

¢) Las instrucciones para el desarrollo del
examen. ;Todos los puntos de la prueba
estan claramente expuestos a fin de los
que los examinados puedan desarrollar
sin ninguna confusion?

d) Factores personales tales como motiva-
ciones o enfermedades.

el Las calificaciones del test pueden cons-
tituir uno de los mas importantes factores
que afecten la confiabilidad. Las pruebas
objetivas permiten mas acertadas califica-
ciones no asi las pruebas subjetivas. Por
lo tanto es conveniente que se consulte
las opiniones de algunos profesores para
la calificacion de estas pruebas como tam-
bién que se den escalas, pautas o normas
para estas evaluaciones.

2.1.4. EFECTOS DEL TEST EN EL
PROCESO ENSENANZA - APRENDI-
ZAJE. (backwash effects)

5i el test sirve para rememorar y demos-
trar lo aprendido. tendra una buena in-
fluencia en el proceso ensenanza-apren-
dizaje que tuvo lugar antes de la recep-

cion de este examen. Test que evaluan la
comprension escrita con el objeto de desa-
rrollar la habilidad de la lectura, pueden
senalarse como ejemplos de la influencia
de esta evaluacion en el proceso ensenan-
za - aprendizaje.

Muchas técnicas evaluativas todavia en-
fatizan mas los aspectos negativos del
proceso ensenanza  aprendizaje. dando
mayor importancia a la exactitud lingtis-
tica que a los aspectos comunicativos.
También se dan casos de test objetivos
basados en la ensenianza de situaciones
de construcciones artificiales que produ
cen una falta de motivacion en el apren-
dizaje. Un examen para que tenga efectos
positivos, tiene que convertirse en la téc:
nica que permita la practica de las dife
rentes habilidades del idioma: entonces.
los tests deben basarse en los objetivos
propuestos en el plan, en lugar de conte-
nidos precisos o ejercicios del texto, cons-
tituyéndose, de esta forma. en verdaderos
reflejos de lo que verdaderamente se ha
logrado alcanzar.

Los examenes de esta manera. han sido
las tnicas grandes fuerzas beneficiosas
que han permitido, el cambio de las técni-
cas de la ensenanza en muchos aspectos
y han animado. a que muchos profesores
responsablemente examinen. no solo sus
métodos de ensenanza, sino también la
lengua que estan ensenando.

Es necesario enfatizar la influencia de la
evaluacion en la ensenanza ya que. la
estructuracion de los tests, pueden facil-
mente involucrarse tinica y exclusivamen-
te con el criterio estadistico.

2.2.- CLASES DE EXAMENES.
2.2.1. PRUEBAS DE PROGRESO.

(Progress tests) Muchas de las pruebas
son de progreso va que éstas miden el
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progreso alcanzado por los alumnos en la
captacion de los diferentes topicos ense-
nados. Tienen por objeto motivar al estu-
diantado con los logros alcanzados. Sir-
ven a la vez, para que el profesor se
percate del éxito o fracaso de su ensefian-
za. permitiendo darse cuenta de las areas
dificiles o faciles. Vienen a constituir las
muestras de como se ha realizado el pro-

¢eso ensenanza  aprendizaje (backbash
effect).

2.2.2. PRUEBAS DE ADQUISICION
O LOGROS. (Ahievement / Attai-
ment Tests)

Se refieren a los test mas formales elabo-
rados para determinar los logros de algun
objetivo u objetivos previstos en el plan,
(pruebas de fin de ciclo, ano. de grado,
etc.) Estas pruebas, son similares a las
de progreso en el sentido de que general-
mente se basan en el plan elaborado y
miden lo que se ha ensenado y aprendi-
do. Sin embargo, no pueden construirse
para medir los logros en una clase parti-
cular. ya que tiene que evaluar las habili-
dades individuales de los estudiantes y no
Servir como motivaciones o clases de re-
fuerzo.

2.2.3. PRUEBAS DE PROFICIENCIA.

(Proficiency tests) Miden los logros de los
estudiantes en habilidades especificas que
deben luego ponerlas en practica. Por
ejemplo, gsabe el estudiante el inglés in-
dispensable para seguir los estudios en
una universidad de habla inglesa o de-
sempenar un trabajo determinado? Estas
pruebas no pueden relacionarse con un
plan de clase seguido ya que tienen por
objeto medir capacidades a ponerse en

practica, tampoco son receptadas por los "

profesores de aula.

2.2.4. PRUEBAS DE APTITUD.

(Aptitude tests) Miden las aptitudes de
los estudiantes en el aprendizaje de un
nuevo idioma. Por ejemplo, gpuede el es-
tudiante identificar los sonidos del nuevo
lenguaje o sus estructuras gramaticales?

2.2.5. PRUEBAS DE DIAGNOSTICO

(Diagnostic tests) Muchos tests de pro-
greso. logros o proficiencia, pueden servir
en cierta forma para pruebas de diagnos-
tico, permitiendo al profesor identificar las
areas de dificultad a fin de que pueda pla-
nificar actividades de refuerzo o repaso.
Una prueba de diagnostico se planifica
con el objeto de determinar los conoci-
mientos y habilidades antes de comenzar
un curso determinado.

2.2.6. PRUEBAS DE UBICACION.

(Placement tests) Sirven para ubicar a los
estudiantes en el curso correspondiente
de acuerdo a sus conocimientos.

2.3. LAS DIFERENTES HABILIDA-
DES DEL LENGUAJE.
TECNICAS DE EVALUACION.

2.3.1. GRAMATICA Y VOCABULA-
RIO.

EVALUACIONES ESTRUCTURALES.- La
metodologia tradicional, concebia como la
habilidad primordial de un lenguaje, el
control de sus estructuras gramaticales;
razén por la que, no se podia no admitir
la no evaluacion gramatical. Actualmen-
te, existe un cambio conceptual, en el
sentido de que son las habilidades del
lenguaje que deben medirse y no las par-
tes que forman esta totalidad. Es esta la
razon por la que, existe la ausencia de
evaluaciones gramaticales en algunas
pruebas de proficiencia.

\d
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Sin embargo, muchas pruebas de profi-
ciencia, que se administran en gran esca-
la, todavia retienen la seccién gramatical.
Una de las razones para esto, debe ser la
facilidad con la que, un gran numero de
puntos se pueden administra y evaluar en
un periodo corto de tiempo. a la vez que
con estas pruebas se aplica la validez de
contenidos.

Las técnicas para la evaluacion de las
pruebas gramaticales a mas de las de
seleccion multiple (su eficacia y objecion
se analizard individualmente) mas usa
das. pueden senalarse las siguientes.

Parafrasis (paraphrase).
Complementaciones (completion),
Textos de palabras faltantes (modified
cloze).

Trasferencias, por ejemplo. cambiar so-
lo lo subrayado. Un caso. de objeto di-
recto a indirecto.

Ordenar oraciones presentadas en
desorden.

Cambiar estructuras, por ejemplo los
tiempos verbales. etc.

Si estas técnicas se usan con imaginacion
son suficientes para testear la mayoria de
las estructuras gramaticales y no sola-
mente sirven para reconocer el uso correc-
to de las mismas., sino exigen que los
estudiantes usen las estructuras gramati-
cales propiamente en los textos,

VOCABULARIO.

Sin lugar a dudas el vocabulario de una
lengua constituye una parte esencial para
el desarrollo y la habilidad linglistica,
Pero igual que la gramatica, no se debe
ensenar ni evaluar aisladamente de una
estructura y su contexto,

Se objeta la evaluacion del vocabulario,
por la poca atencion que se da a esta
ensenanza a pesar de la importancia de

la misma. sobre todo si la comparamos
con el énfasis dado a la ensefnlanza de las
estructuras.

En la actualidad tanto el vocabulario co-
mo la gramdatica aunque no constituyen
el ultimo objetivo de la ensenanza. tienen
importancia en el aprendizaje de una len-
gua extranjera.

Algunas técnicas para la evaluacion del
vocabulario son las siguientes. Muchas
de éstas usan opciones multiples que,
aunque permitan las deducciones. en lo
referente al vocabulario. las deducciones
obtenidas de acuerdo al contexto. es otra
de sus técnicas.

Determinar palabras sinénimas.

Dar definiciones de palabras con tests
de opciones multiples.

Llenar espacios en oraciones con test
de opciones multiples.

Producciones: determinar los nombres
de objetos usando cuadros.
Complementaciones.

Preguntas concretas, por ejemplo What
can you find in a kitchen?

Puzzle; encontrar las palabras en re-
cuadros.

Unscramble words: ordenar palabras
en desorden.

Crucigramas (crosswords)
Apareamientos para palabras sinoni-
mas o antonimas.

2.3.2, LA TECNICA DE LAS OPCIO-
NES MULTIPLES.

Se ha determinado como la mejor técnica
de los tests objetivos, aunque es la mas
dificil de produeir; sin embargo, es la mas
facil de evaluar y administrar.

El nimero éptimo de alternativas y op-
ciones en estas pruebas es de cinco posi-
bilidades de escogitamiento. Muchos es-
pecialistas recomiendan que se pongan
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cuatro alternativas para las evaluaciones

gramaticales y cinco para las de vocabula-
rio.

ELEMENTOS DE LOS TEST DE OP-
CION MULTIPLE.

Raiz (stem) es la parte inicial del test, en
la cual el estudiante se basa para escoger
la respuesta correcta. Opciones, respuestas
0 alternativas (options, responses, alter-
natives) son las posibles respuestas. Res-
buesta correcta o llave (correct option or
key) es la unica repuesta correcta de las
opciones. Perturbadores (distractors) son
las otras opciones incorrectas que tienen
por objeto distraer a los estudiantes que
no saben la respuesta correcta.

Stay here until Mr Short
you come = stem

A told

B will tell
= options

C. Is telling
= distractors

D. tells.

correct option/ key

PRINCIPIOS DE LOS TEST DE OP-
CION MULTIPLE.

Solo puede existir una repuesta correcta
a no se en alguna prueba de vocabulario
que puede el instructor indicar se sefiale
la mejor opcién.

Solo puede testearse una habilidad lin-
guistica. Es posible a veces combinar
gramatica con vocabulario y también se
puede mezclar la ordenacién y la secuen-
cia de los tiempos. En este caso tenemos
los tests impuros.

La raiz debe tener una estructuraciéon
correcta. Por ejemplo si se construye:

A. designer B. buildeer. C. architect
D. plumber ;

En este caso la respuesta correcta produ-
ce una frase estructuralmente incorrecta.
lo que se puede eliminar con otra rees-
tructuracion

Someone who designs houses is ------ -

A. adesigner B. abuilder C. an archi-
tect - D. a plumber’

Deben ser estructurados de acuerdo a la
habilidad lingtiistica del examinado.

Deben ser claros y breves.

OBJECIONES A LOS TEST DE OP-
CION MULTIPLE.

Entre las habilidades del lenguaje tene-
mos la habilidad productiva y la receptiva.
Los test de opcion multiple muy dificil-
mente pueden medir estas habilidades.
Incluso si se usa estos tests para medir
los conocimientos gramatical: sin embar-
g0. no permiten medir la habilidad del
USO de estas estructuras. Los candida-
tos. que puedan dar las correctas res-
puestas a estos tests de gramatica, es
posible no sean capaces de producir estas
formas correctas al hablar o al escribir.
En este sentido el test carece de VALIDEZ:
aunque estos test enfaticen el uso pro-
ductivo de la gramatica; sin embargo exis-
te una gran distancia que impide la cone-
xion entre el CONOCIMIENTO y el USO; y
si el USO es el objetivo propuesto, esta
distancia no permitira aceptar estas eva-
luaciones como correctas y completas.

- Son proclives que se den las respuestas
por eliminacién o por imaginacion. Existe
un término medio de que se acierten en
un 33% de respuestas por imaginacion. de
las cuales, algunos candidatos pueden

obtener un resultado mayor o menor. No
se podra determinar que respuestas se
acertaron sin conocerlas. Aunque otros
tests también pueden permitir se de paso
a la imaginacion: sin embargo, éstos son
los unicos en los que se tiene la informa-
cion, siendo una de ellas la correcta.

Los test de opcion maultiple requieren de
perturbadores (distractor) y éstos no estan
siempre disponibles. En un test de gra-
matica es posible no encontrar dos o tres
buenas alternativas a la estructura co-
rrecta: lo que provoca. que el candidato.
por eliminacion de las formas absurdas
llegue a la correcta. sin realmente conocer
la misma.

No favorecen estos tests a un desarrollo
progresivo del proceso ensenanza apren-
dizaje. Ejercicios de este tipo en clase no
ayudan a que se llegue a dominar un
lenguaje.

Las respuestas (a, b, c. d] de estos tests
permiten que el estudiante que sabe las
mismas, muy facilmente comunique silen-
ciosamente a sus companeros.

2.3.3. LA HABILIDAD ORAL. (En-
tender y hablar).

LA COMPRENSION ORAL.

Una forma efectiva de desarrollar las ha-
bilidades de comprension oral es a través
de la provision de material practico cuida-
dosamente seleccionado. el mismo que
también puede usarse para la evaluacion
de la produccion de esta habilidad. Aun-
que las habilidades orales de comprender
vy hablar estan intimamente relacionadas:
sin embargo, es necesario deslindarlas pa-
ra el proceso ensenanza-aprendizaje, co-
mo para la evaluacion, ya que es posible,
desarrollar la habilidad de comprension
oral antes de la de produccion oral si se

desarrollan practicas que no dependan de
respuestas habladas ni escritas.

Una de las diferencias entre la lengua
hablada de la escrita es que la primera es
mucho mas compleja. En efecto posee
una serie de figuras lingiisticas que no se
dan en la escrita; tales como, repeticio-
nes, parafrasis, pausas, gestos, tono,
acento, entonacion. etc., ejemplos de re-
dundancia muy importantes para la com-
prension del lenguaje oral.

sQué significado tienen estas figuras para
los propésitos de la evaluacion? La ha
bilidad de distinguir los diferentes fone
mas de la lengua. aunque es muy impor-
tante, sin embargo no implica la com-
prension del mensaje verbal. Ademas, el
que escucha no soélo se basa en los fone-
mas para su comprension, ya que muchos
de ellos puede no lograr captarlos. sino
que generalmente utiliza claves contex-
tuales para interpretar lo que oye.

El lenguaje natural v espontaneo es mu-
cho mas facil de comprender que el prepa-
rado de un escrito ya que éste no posee
todas las figuras de repeticion que se han
anotado. Es necesario, por lo tanto. si se
toma para la evaluacion oral un texto
escrito, reeditarlo para darle las caracte-
risticas del hablado. No es posible presen-
tar segmentos muy largo, ya que cuando
mas largo el segmento, mayor es la canti-
dad de informacién y menos la capacidad
de retencién. Se consideran apropiados
segmentos hasta de 20 silabas que permi-
ten al interlocutor digerir lo que escucha.

Es mas facil para el que escucha entender
a una persona que a una grabadora. es-
pecialmente si la grabadora no tiene bue-
nos audifonos o carece el lugar de una
buena acustica; mas aun, si lo que se
testea son discriminaciones de sonidos,
acentos o entonacion. Sin embargo, si el
profesor no es un nativo hablante o no se
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dispone de material audiovisual, el recur-
so del uso de casets permiten un alto
grado de confiabilidad del test.

Lo proclive a evaluar en la comprension
oral son: discriminacion de fonemas,

acento y entonacién y test de compren-
sion auditiva a base de:

Material visual
Dialogos, parrafos o discursos.

con los que se puede usar las técnicas de:

Opcion maltiple:

Contestaciones a preguntas;
Determinacion de las oraciones como
falsas o verdaderas:

Complementaciones;

Apareamiento de columnas

Resumenes a base de notas.

Sintesis con espacios a llenarse

Datos anticipados sobre los que versa-
ran las preguntas de una conferencia.

Las lecturas deben leerse muy claramente
para evitar confusion en el evaluado. Es
posible también el uso del pizarron y de
ayudas audiovisuales. FEl estudiante esta
siendo evaluado de una serie de caracte-
risticas lexicas. estructurales, retoricas vy
conceptuales. Sin embargo, esta clase de
tests incluyen factores extralingtisticos
como son la memoria y el interés en los
topicos presentados. El interés en el con-
tenido del tépico, o conocimientos ante-
riores del mismo, pueden favorecer a cier-
tos estudiantes, por lo tanto, en lo posi-
ble. se debe tratar de un tépico neutral
tanto en contenido como en lenguaje.

LA PRODUCCION ORAL.

La evaluacion de la habilidad de hablar es
uno de los aspectos mas importantes de
la evaluacion en el aprendizaje de una
lengua. Sin embargo, esta evaluacion es
compleja y dificil. Las preguntas sobre.

cuales son los criterios acertados a se-
guirse para la correcta medicion de esta
habilidad, que incluye componentes como
la correcta pronunciacién, no han tenido
respuesta. Es posible para una persona
producir practicamente todos los sonidos
correctos. pero todavia no es capaz de
expresar sus ideas apropiada y eficiente-
mente. Puede darse a la vez una persona
que haga muchos errores, tanto de orden
fonolégico como sintactico, pero que pue-
de expresarse eficiente y claramente. Ade-
mas el éxito de la comunicacion depende

de dos personas. el interlocutor vy el oyen-
te.

En muchos tests de produccion oral, no
es posible ni deseable separa las habilida-
des de hablar con las de escuchar: en una
situacion normal del lenguaje estas dos
habilidades son interdependientes vy esta
interdependencia dificulta el analisis pre-
ciso de lo que se evaltia en cada momen-
to. Ademas ya que la lengua oral es tran-
sitoria. es imposible, sin la ayuda de una
grabadora, determinar una evaluacién
precisa. como en la de una produccion
escrita. en la que los examinadores pue-
den chequear. volver a las respuestas y
testificar su correccion.

Otra dificultas, aunque no insalvable, es
la administracién de estos tests. Es muy
dificil hacer evaluaciones orales de grupos

muy grandes de alumnos por el tiempo
limitado que se tiene.

Entre las actividades a realizarse para la
evaluacion de la produccién oral tenemos:

Lecturas en alta voz y repeticiones orales
(drills); actividades no muy recomendables
por su artificialidad e irrealidad en la vida
diaria.

Produccién oral a base de cuadros, ma-
pas, diagramas.

La entrevista.

Conferencias cortas.
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Discusiones grupales y juegos (role play).
En conclusion el método eficaz que permi-
te la evaluacion de la produccién oral, es
el que involucra al estudiante en el proce-
so ensenanza - aprendizaje. La tension y
las actividades artificiales que cohiben al
estudiante en el examen oral conducido
por un delegado no conocido se abolira.
en el momento que el profesor se convier-
ta en una figura familiar y la clase un
lugar real en la vida del estudiante. El
continuo asesoramiento del profesor. a
mas de toda su experiencia vivida. consti-
ruyen generalmente. aunque no siempre
¢l método eficaz para la evaluacion oral.
LLa entrevista oral. conducida por un pro-
fesor asequible y simpatico, es también un
examen util que no debe rechazarse. so
bre todo por la positiva influencia que
ejerce en el proceso ensenanza aprendi-
zaje

Un examen balanceado e inteligible de
produccion oral deberia consistir de:

(i) Una entrevista oral (con la evaluacion
del 60% del total).

(ii) Un parrafo corto de lectura oral (20%)
y

(iii) Un cuadro o serie de cuadros a descri-
birse o narrarse ( 20% ).

El examinador deberia siempre considera
el efecto de su examen en el proceso ense-
nanza aprendizaje, sin embargo, si por
ejemplo, la actividad de la lectura oral
(que deberia darse unicamente para tes-
tear la pronunciacion) se la considera
perjudicial en el desarrollo de la ensenan-
za, sin lugar a dudas debe ser eliminada
del examen.

2.3.4. COMPRENSION DE LA LEC-
TURA.

Hubo un tiempo que se determinaba co-
mo un hecho. al menos en algunos circu-
los. que era mas dificil construir textos

validos y eficaces (realizable, valid) para
evaluar la habilidad de escribir y escuchar
que la de leer y hablar. Este juicio, en
parte, se debia a que las dos Gltimas ha-
bilidades enunciadas dependian mas de
acreditaciones subjetivas e irreales mien-
tras que en las habilidades de escribir y
escuchar las evaluaciones objetivas eran
a la vez posibles y apropiadas. Esta ase-
veracion no tiene mucho fundamento. ya
que muchisimas veces la evaluacion de la
habilidad de escribir es mas subjetiva, la
validez del estilo. organizacion de ideas.
etc depende del punto de vista del eva-
luador Con el objeto de no caer en subje-
tivismos. el encuestador debe realizar
actividades de la lectura que demuestren
su comprension

Otro problema que se vive en nuestros
dias es que, debido al énfasis volcado en
la parte oral, comprension - produccion, a
fin de que el estudiante use la lengua, se
esta olvidando de la importancia de la
lectura en el aprendizaje de un idioma.
Nadie puede objetar o dudar la importan-
cia de esta habilidad, lo necesario enton-
ces, es el conocimiento de los procesos
que incluye la lectura y la produccion de
los ejercicios y el material apropiado que
permitan el logro de estos procesos.

Es indispensable que la habilidad de la
lectura de un estudiante esté desarrollada
en su lengua nativa, para que ésta se de
en la segunda lengua o lengua extranjera.
Sin embargo, el que el estudiante haya
desarrollado la habilidad de la lectura en
su lengua nativa, no es garantia que esta
habilidad se de en la nueva lengua que
aprende,

Como habilidades especificas que exige la
lectura se podrian enunciar:

Dentro de las macro habilidades:
Escudrifnar textos a fin de obtener infor-
maciones especificas (scanning)
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Leer rapidamente para obtener las ideas
principales (skimming)

Identificar los pasos de un argumento.
Identificar ejemplos que determinen el
argumento.

Comeo micro habilidades:

Identificar referencias de pronombres, etc.

Deducir el significado de palabras no co-
nocidas de acuerdo al contexto.

Entender las relaciones de las diferentes
partes del texto por los diferentes indica-
dores, sobre todo de la introduccién, de-
sarrollo. transicion y conclusion de ideas.

Entre las habilidades gramaticales y lexi-
cales:

Reconocer el uso significativo de los dife-
rentes tiempos verbales. como por ejemplo
del presente progresivo con los adverbios
del tiempo futuro.

Reconocer significados diferentes de una

misma palabra de acuerdo al uso en el
texto

Por ultimo entre las diferencias fonéticas:
Distinguir las letras y reconocer la rela-
cion del sonido de las letras en lugar de la
relacion del nombre de las letras por
ejemplo pan/ fan/ man.

Reconocer las palabras y el grupo de pala-
bras. asociar la grafia con el sonido y el
significado.

Los estudiantes que estan en el nivel del
reconocimiento de sonidos, palabras, sig-
nificados e incluso de la gramatica, no
son aptos para una evaluacion de la lec-
tura, son proclives a esta evaluacion
aquellos que tienen al menos las enun-
ciadas como micro habilidades que cons-
tituyen un medio para el desarrollo de las
macro habilidades.

Los textos a usarse para las evaluaciones
deben sacarse de textos de lecturas, revis-
tas, novelas, periodicos, escritos académi-
C0S, poemas, itinerarios, etc. . tratando en

lo posible de usar textos auténticos, in-
cluso para los estudiantes principiantes.
Aunque el uso del texto depende en parte
de lo que se intenta medir. El adecuado
escojitamiento del texto depende en ulti-
ma instancia de la experiencia, juicio y
cierta dosis de sentido comun, cualidades
no provistas por un libro de texto.

Siempre deben tenerse en cuenta escritos
actuales tratando de seleccionar los ejem-
plos mas representativos. No se debe
repetir textos de una clase particular tan
solo porque estan disponibles.

La longitud de los textos debe ser apro
piada. Textos en los que se buscan las
ideas generales deben constar de 2.000
palabras o mas. Para detalles o especifi-
caciones bastan textos de unas pocas
oraciones

Si se quiere testear las ideas generales, se
debe buscar textos que contengan un
gran numero de informacién.

Todos los textos deben interesar a los es-
tudiantes, no debe disturbarles ni entu-
siasmarles demasiado.

Hay que eludir los textos que tengan in-
formacion bien conocida por los estudian-
tes. Las respuestas pueden conocerse de
antemano sin necesidad de leer el texto.

Si solo se quiere medir la habilidad de la
lectura, deben abolirse textos muy técni-
cos o cargados de informacion cultural.

No deben usarse textos que ya han sido
leidos por los estudiantes.

Algunas técnicas que permiten medir la
habilidad de la lectura, que evita ‘que el
estudiante que entienda la misma, no
puede expresar esta habilidad por la falta
del dominio de la escritura:
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Uso de cuadros, se escriben oraciones
referentes a los mismos, que se especi-
fiquen las correctas o escojitamiento de
oraciones falsas o verdaderas.

Lecturas con respuestas falsas o ver-
daderas.

Oraciones a completarse, complemen-
taciones que pueden hacerse después
del texto o en el mismo texto.

Proceso cerraco (close procedure) elimi-
nacién sistematica de una palabra
después de un numero determinando
de éstas, que deben completar los
alumnos.

Sintesis con espacios vacios a comple
tarse después de un texto
Transferencia informativa, que se espe-
cifique las partes de un dibujo. se siga
rutas en un mapa. dibuje un cuadro.
etc.

Identificacion del orden de los hechos.
Identificaciones referenciales.
Apareamiento de columnas.

Preguntas a contestarse de acuerdo al
texto.

2.3.5. LA PRODUCCION ESCRITA.

Es necesario distinguir la diferencia entre
composicion y ensayo. La composicion es
una actividad, en la cual los estudiantes
tiene que manejar palabras para formar
oraciones gramaticalmente correctas y re-
lacionar estas oraciones. para formar
parrafos que permitan la comunicacion de
los pensamientos o de las ideas del escri-
tor sobre diferentes topicos. En cambio el
ensayo exige algo mas que solo la produc-
cion de oraciones gramaticalmente correc-
tas. exige creatividad y originalidad ya que
no solamente intenta informar sino tam-
bién entretener al lector. Un ensayista es
un escritor profesional v buenos ensayis-
tas no son tan comunes como tampoco
buenos poetas.

Para escribir un buen ensayo, no se puede
exigir al escritor que esta trabajo lo realice

en un tiempo determinado, esto lo logra
con horas de correccion y revision. No se
puede entonces pedir al estudiante realice
como examen la produccion de un ensa-
vo. ¢/Qué actividades de producciéon escri-
ta son aconsejables para los estudiantes?
Trabajos que exigen las otras materias
tales como articulos cortos de informes,
experimentos, instrucciones, etc. Es acon-
sejable mantener estos trabajos en forma
de diarios. revistas, proyectos y producir
cartas formales e informales. La clase de
escritos también tendra mucho que ver
con la especializacion del estudiante tan
to del colegio como de la universidad.

Para la construccion del test es importan-
te para quien escribe el mismo, conocer
las habilidades de composicion del estu-
diante en su lengua nativa. Aunque el
enfoque didactico y evaluativo de la ense-
nanza del inglés necesariamente sera bas-
tante diferente del desarrollo de las habi-
lidades en su lengua nativa; sin embargo.
la comparacion de las habilidades adqui-
ridas y de los métodos optados puede ser
muy provechoso. Es imposible exigir en
una lengua extranjera habilidades que el
estudiante no posee en su primera len-
gua.

Antiguamente quienes elaboraban tests
eran muy ambiciosos e irreales en las pro-
ducciones que exigian a los testeados en
lo que se refiere a composiciones escritas,
de aqui las constantes quejas de que muy
pocos estudiantes de inglés alcanzan ni-
veles satisfactorios. Ademas. el efecto en
el proceso ensenanza - aprendizaje (back
wash effect), de los examenes de la com-
posicion escrita, no ha sido nada satis-
factorio, por el hecho de que los profe-
sores al comienzo de este proceso ya han
exigido a sus estudiantes principiantes la
produccion de composiciones libres. Se
les ha exigido a los estudiantes un "pro-
greso” de una composicién controlada a
libre mucho antes de que los estudiantes
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hayan adquirido las habilidades de escri-
tura,

Sin embargo, una vez el estudiante esté
listo para escribir composiciones libres de
topicos reales, cuidadosamente escogidos,
entonces las composiciones escritas pue-
den ser unas muy utiles herramientas de
evaluaciones. Permite al evaluado demos-
frar sus habilidades de utilizar el material
del lenguaje. usando sus propias palabras
¢ ideas y el de comunicarse. De esta ma-
nera el test de las composiciones motiva
al estudiante lo que no sucede con una
serie de tests objetivos.

En la evaluacion de la composicion el es-
tudiante debe enfrentarse con un proble-
ma claramente definido que le motive a
escribir  El tema debe ser tal. que le per
mita al estudiante decir algo sobre el
mismo porque decir el mismo v con una
audiencia en su mente a quien va dirigido
este tema. ,Con qué frecuencia, en situa-
ciones reales, empieza una persona a
escribir cuando no tiene nada que decir.
no proposito fijo ni audiencia a quien
dirigirse?. Asi que, tanto como sea posi-
ble. deberian darse situaciones con signi-
ficado como temas de las evaluaciones de
composicion.

La composicion libre es una de las ulti-
mas habilidades dominadas por los estu-
diantes; para llegar a ella, el profesor debe
tratar por otras bastante complejas y de
no facil dominio, que requieren no sélo el
conocimiento de gramatica y elementos
retoricos, sino también de elementos con-
ceptuales y de juicio.

Las muchas y variadas habilidades nece-
sarias para escribir una prosa adecuada
pueden agruparse en las siguientes:

I Habilidades gramaticales. la habilidad
de escribir oraciones correctas.

2.- Habilidades estilisticas, la habilidad
de manipular las oraciones y usar la len-
gua eficazmente.

3.- Habilidades mecanicas, la habilidad
de usar correctamente las convenciones
peculiares de la lengua escrita tales como
puntuacion, deletreo, etc.

4.  Habilidad de discernimiento, la habili-
dad de escribir en forma apropiada. por
un proposito particular y con una au-
diencia en mente. conjuntamente con la
habilidad de seleccionar, organizar y or-
denar informacion de importancia.

Existen técnicas para evaluar cada una
de estas habilidades:

De opcion multiple

Dictados o escritos sin puntuacién
para la evaluacion de la puntuacién y
el deletreo

Ordenamiento de oraciones y parrafos.
Organizacién y relevancia de los pa-
rrafos.

En lo que respecta a textos de escritura
controlada si hay maneras de controlas el
escrito de un estudiante principalmente
para evitar muchos errores. Pero si esta
actividad no esta claramente expuesta, no
es aconsejable para la evaluacién: a mas,
que muchos estudiantes no se sienten
libres de desarrollar sus propias ideas.

Técnicas que pueden darse para la eva-
luacion de la escritura controlada:

Copias de textos con cambios minimos
tales como, cambios de personas o de
tiempos verbales.

Cambios de puntos de vista, por ejem-
plo escribir esta historia desde el punto
de vista de.........

Cambios de estilo y de registro, por
ejemplo escribir esta historia en la for-
ma de un reportaje periodistico o de un
cuento humoristico,

Anadir nueva informacion

I
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Completar una historia o ponerla un
final.
Completar didlogos (open dialogues)

Entre las técnicas para evaluar la escritu-
ra libre tenemos:

Escritura de cartas personales o de ne-
gocios.

Presentacion de dialogos. sobre esta
base el estudiante puede presentar un
parrafo informando algin elemento im-
portante de éste.

Presentacion de tablas estadisticas a
que sean interpretadas y explicadas.
Cuadros individuales o en series a des-
cribirse o comentarse.

Formularios a llenarse.

Propaganda de lugares turisticos o de
otros tdpicos a escribirse.

Toma de notas de entrevistas o repor-
tajes para escribir sintesis de los mis-
mos

Comparaciones, etc.

Todo lo planteado indica que la evalua-
cion de un idioma extranjero es un proce-
so complejo que esta dentro de un curri-
culu como es la planificacion. No puede
darse, como comunmente se da, al final
del proceso ensenanza - aprendizaje, ni
puede concebirse como una actividad
terminal que sirve Ginicamente para ten-
sionar a los dicentes y determinar su
aprobacion o reprobacion. Todo lo con-
trario, es una actividad mas del proceso
ensenanza - aprendizaje que de acuerdo a
como se implemente, influencia positiva o
negativamente en el mismo y permite de-
mostrar los logros y avances alcanzados
por los estudiantes, en el tiempo del de-
sarrollo de un curso como también el
progreso en las diferentes habilidades de
la lengua.

El objetivo de estos puntos ha sido recor-
dar a los docentes las caracteristicas ge-

nerales sobre este proceso. Esperemos
entenderlo adecuadamente y asi. hacer de
la evaluacién, una motivacién para el di-
cente ya que, a través de ella comprueba
los conocimientos adquiridos, y no con-
vertirla en un momento de tensién y pre-
sion al generar en el estudiante tan solo
un deseo de aprobar un curso y no. el de
demostrar sus conocimientos.

Para que este proceso tenga las caracteris-
ticas indicadas., podemos los profesores.
con creatividad, idear nuestros propios
tests, tratando de hacer de esta actividad
otra de las tantas que debemos desarro-
llar en el aula, procurando con éstas me-
dir y demostrar los conocimientos adqui-
ridos. reforzar los mismos y motivar al
dicente con el uso de la lengua.
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LA METODOLOGIA COMUNICATIVA
DE LA ENSENANZA DEL INGLES

En esta ultima década existe un gran
interés por parte del profesor de Inglés por
captar nuevas metodologias que dinami-
cen el proceso de Ensenanza Aprendizaje
de este Idioma, lo cual ha significado un
avance e impulso en esta tarea educativa
cultural.

Los anios 70 marcaron una época deter-
minante de analisis y critica a las meto-
dologias existentes. Métodos y metodolo-
gias que debian ser revisados por sus
escasos resultados y su rigidez y limita-
cion en los procedimientos. Newmark
habla del estudiante “competente estruc-
turalmente” quien ha desarrollado la ha-
bilidad de escribir oraciones gramaticales
correctas en Inglés, sin embargo, no esti
preparado o no se siente capaz de desen-
volverse oralmente en una situacién co-
municativa.

En su investigacion del desarrollo de la
sintaxis del idioma extiranjero, Hatch se-
nala: “el estudio del desarrollo de la sin-
taxis del interlenguaje ha ocupado un
puesto dominante en el aprendizaje ac-
tual del segundo idioma”.

Tomando muy en cuenta estos dos crite-
rios podemos decir que, hasta ese enton-

Catalina Astudillo

ces, el aprendizaje del ldioma Inglés por
parte de quienes querian aprenderlo para
hablarlo y comunicarse a través de él por
diversas circunstancias, no tenian otra
alternativa que la de “Conocer y Saber la
Estructura de las Oraciones del Inglés”
para componer y formar oraciones oral-
mente o por escrito.

Con el método Audiolingual y su intro-
duccion de “dialogos” como punto de par-
tida para la conversacion oral dentro de
las actividades de la clase, se hizo el pri-
mer intento de ensenar Inglés para que el
estudiante, cuya intencion era usar la
lengua como instrumento, se comunique
dentro de situaciones reales. Sin embargo
falla en su objetivo:  Si bien el didlogo es
una forma de comunicacién, estos dialo-
gos no eran parte de una conversacion
espontanea y natural; por el contrario, el
contenido y las lineas del dialogo eran
manipuladas y enmarcadas dentro de
ciertos contenidos linglisticos, puesto
que ellos debian contener la “parte gra-
matical” a ser ensefiada y aprendida en la
leccion. El estudiante, en su afan por
aprender el idioma, memorizaba el dialogo
linea por linea repitiendo e imitando la
pronunciacion del profesor.
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La implantacion de “sentence pattern
practice” es otra de las actividades de la
leccion que se sometié a critica frecuente
por aquellos que creian fuertemente en la
ensenanza del Idioma a través de la per-

sonalizacion y experimentacion para su
propio uso.

Para la practica de “sentence patterns” el
profesor tomaba una o dos lineas del
dialogo (las que contenian la parte grama-
tical) y en base de ella, los alumnos reali-
zaban ejercicios de repeticion en donde
sin dejar de repetir, sustituian elementos.
transformaban oraciones. et« La meca-
nica de los "drills" como se denomina a
estos ejercicios de repeticion constante,
‘€S un término militar el cual implica or-
ganizacion, disciplina, y rutina rigurosa-
cumplian con la formacion de un habito.,
el cual se hace mas fuerte mientras mas
se repite. Esto era una clara influencia de
Skinner y su teoria del comportamiento
que dominé en el aprendizaje de Idiomas
extranjeros con el concepto de que
“aprendizaje es esencialmente una forma-
cion de habitos en respuesta a un esti-
mulo externo”. Siguiendo esta teoria, el
profesor daba un estimulo visual o lin-
guistico al cual el estudiante respondia
con una oracion incluyendo en ésta la
palabra que corresponde a la clave visual
o la palabra en su lugar correcto dentro
de la oracion. Asi esta teoria psicolin-
guistica del estimulo, respuesta, y refuerzo
fundamentaba esta actividad de ensenan-
za-aprendizaje.

Las actividades de repeticion y memoriza-
cién por parte del estudiante, limitando
su aprendizaje y con un énfasis severo en
el ejercicio controlado, tornaron al apren-
dizaje en mecanico y sobre todo sin resul-
tados objetivos, ya que el estudiante no
lograba sostener una conversacion por
falta de confianza en el uso del idioma y
por no contar con el suficiente soporte
lingiiistico-comunicativo que demandaba

una conversacion sencilla. Es importante
también mencionar que el profesor tenia
la actitud de director de una gran orques-
ta, controlando el comportamiento-res-
puesta del estudiante quien a su vez de-
bia estar siempre atento y en alerta a
cualquier gesto, instruccion, palabra, o
imagen visual utilizados por el profesor.

De esta manera, aprender una segunda
lengua era principalmente una cuestion
de manipulacion de la estructura de la
oracion en Inglés. Los conocimientos de
los estudiantes se evidenciaban por el
grado de dominio de estructura del idio-
ma Inglés y por su capacidad de genera
lizacion para componer nuevas oraciones.
Con este ejercicio manipulativo el estu-
diante automatizaba los patrones para
un uso subsiguiente en expresion libre.
Se interpretaba muy bien el principio de
la Gramatica Generativa: “del conocimien-
to de un numero finito de reglas era posi-
ble crear un infinito namero de oracio-

nes.

Los contenidos se fundamentaban en la
naturaleza basica del idioma. La ense-
nanza partia de la graduaciéon, ordena-
cion y selecciéon de patrones de oraciones,
paradigmas y reglas gramaticales, los que
ensenaba el profesor en una forma verti-
cal, -partiéndole a la lengua en pedazos-
con una saturacion de patrones de ora-
ciones. El ciclo de aprendizaje se hacia
muy largo porque se requeria estudiar
toda la lengua antes de iniciar la comuni-
cacion en Inglés. El estudiante que se
quedaba a medias no tenia la oportuni-
dad de integrar lo que sabia al “todo”. Era
un estudio infructuoso para aquel que
no completaba con todas las estructuras
basicas.

Dell Hymes, da un notable impulso a las
metodologias vigentes como padre del
concepto “Competencia comunicativa”.
quien escribe ‘“existen reglas de uso sin
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las cuales las reglas de sintaxis no tienen
significacion alguna”. Y explica: “en otras
palabras, la competencia de que Chomsky
habla -el conocimiento de reglas de la gra-
matica- no le sirven al hablante si él no
conoce como usar el idioma que esas
reglas producen”

Por ejemplo, de nada le valdria al estu-
diante saber que para formular la siguien-
te pregunta en Inglés "would you like. .?"
se requiere del auxiliar “Would” como
primer elemento para la formulacion de
esta determinada pregunta . seguido del
pronombre personal “you” . "sujeto” de la
pregunta; + “like” . a este verbo “like” la
regla gramatical dice que le sigue un infi-
nitivo o un gerundio siempre: de nada le
valdria deciamos si no sabe que esta
pregunta o peticion cortés sirve para invi-
tar a alguien a venir. a comer a entrar:
en una palabra. invitarle a hacer algo.
Would you like to come with us?

¢;Le gustaria venir con nosotros?

Would you like to eat something?

¢Le gustaria comer algo?

Would you like to come in?

¢JLe gustaria pasar?

Would you like going for a walk?

¢Le gustaria ir a caminar?

Hasta que el estudiante se acuerde de
todas estas reglas para formular la invita-
ciébn ya pasa el momento del habla. Se-
gan Hymes se debe ensenar al alumno
que “ Would you like to .." sirve, se usa 0
funciona dentro del idioma para invitar a
alguien. El idioma debe ser adquirido co-
mo resultado de una experiencia mas pro-
funda y no solamente en la concentracion
de un punto gramatical.

Debido al aporte de investigadores y profe-
sionales de la ensenanza, cuyas publica-
ciones se centran en la adquisicion y
aprendizaje de segundas lenguas con un
enfoque pragmatico, el proceso de ense-
nanza resulta diferente. Al respecto, Jack

C. Richards dice: “un punto de vista al-
terno o complementario dentro del apren-
dizaje de un segundo idioma es considerar
la tarea primordial del alumno, no mera-
mente la adquisicion de reglas gramatica-
les para la produccion de oraciones gra-
maticalmente bien construidas sino tam-
bién la habilidad para que el alumno use
el idioma apropiadamente en la realiza-
cién de intenciones especificas y para el
desempeno en actos particulares del ha-
bla”

Esta nueva perspectiva se divulgé rapida-
mente vy produjo gran interés en nuestro
campo de trabajo, debiendo citar la obra
de Stephen Krashen que sirvio de gran
orientacion para comenzar con estas
innovaciones al enfoque de la ensenanza
de Idiomas.

El Proceso de Ensenanza-Aprendizaje del
Inglés ha experimentado un notable im-
pulso en la actualidad, 1997, el mismo
que se ha orientado hacia dos tareas de
descripcion, una de lo que se entiende co-
mo competencia en el uso de una lengua
otra, de las unidades basicas de la es-
tructura lingiiistica, considerandose pri-
mordialmente los objetivos de aprendizaje
y la seleccion y secuenciacion de “funcio-
nes” de la lengua. La gramatica y el voca-
bulario se ensena en términos de signifi-
cacion, funciéon y propiedad. También jue-
ga un papel importante dentro de este en-
foque comunicativo, el desarrollo de las
destrezas para escuchar-entender, para
hablar, leer y comprender, y escribir.

Ademas, es importante hacer notar que el
proceso  ensenanza-aprendizaje  esta
orientado a que el alumno sea el centro.
el eje alrededor del cual gire todo el pro-
ceso. Se consideran muchos factores y
variables del alumno para determinar as-
pectos importantes del proceso. Entre
estos factores y variables se encuentran
los de orden social, econémico, cultural,
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politico, etc. Entre las variables consta-
ran los propositos, razones, necesidades,
etc., por las cuales el estudiante deseara
estudiar Inglés. La mayoria de estudian-
tes, sin temor a equivocarme desean
aprender Inglés para ser capaces de co-
municarse, para saludar, dar y pedir in-
formacién de cualquier indole, recibir y
dar mensajes, sugerir. disculparse, etc

Con este nuevo enfoque se concluye que
el * aprendizaje de un idioma es la adqui-
sicion de la habilidad para participar del
proceso de comunicacion mas dinamico v
creativo y no solo el aprendizaje de uni-
dades de lenguaje separados y aislados.”

Krashen hace una distincion entre
“aprendizaje” y “adquisicion” de un idio-
ma. "Adquisicién es un proceso incons-
ciente que resulta en el conocimiento de
un idioma. “"Aprendizaje” es un proceso
consciente que resulta en “saber del Idio-
ma”. La adquisicion de un idioma con-
lleva una mejor retencion que el “apren-
dizaje”. Estos dos conceptos se explican
en la manera como un nifio aprende su
lengua nativa. El nifio oye y experimenta
una cantidad considerable de la lengua
en situaciones en donde €l tiene que co-
municarse con un adulto usualmente sus
padres o hermanos. Su habilidad gradual
para usar la lengua es el resultado de
muchos procesos inconscientes basados
€n experiencias en las cuales el comenzo
a adquirir la habilidad para entrar lin-
guisticamente dentro de la comunicacién
hasta adquirir conforme va creciendo
cronologicamente un nivel de competen-
cia en su lengua nativa. Igual sucede con
el estudiante de Inglés en un tiempo limi-
tado quiere aprender el idioma y necesita
sentir en el proceso que hay resultados
rapidos y satisfactorios. Estos resultados
sintetizarian el nivel de competencia para
usar el idioma para la comunicacion.
Para llegar a esto, el estudiante pasa por
fases previas de asimilacion de “intersis-

temas”, que, incluyen el dominio (tal vez
inexacto al comienzo del proceso) simul-
taneo de varias estructuras, y el uso sis-
tematico al enfrentarse a situaciones rea-
les de comunicacién. Pero el resultado de
este proceso, es decir, la “competencia
adquirida” es inconsciente frente al con-
cepto “competencia linglistica” que es el
estudio consciente de las reglas del nuevo
codigo del nuevo idioma.

Krashen establece una equiparacién entre
competencia adquirida y competencia co-
municativa, cuya implicacién metodologi-
ca es la potenciacion de las actividades
comunicativas, las cuales fomenten la
practica de la comunicaciéon natural en el
aula y contengan “input” comprensible.
“Input” es un vocablo usado por Krashen
para referirse a cualquier parte del idioma
extranjero que los estudiantes oven o leen
en la clase. (el profesor que habla Inglés
en la clase esta dando Input a sus alum-
nos. Cuando los alumnos leen un pasaje
o una historieta o cuando escuchan una
cinta grabada que contiene una conver-
sacion en Inglés, los estudiantes estan
recibiendo input.) Cuando estas activida-
des suceden dentro del proceso cognitivo
el idioma de alguna manera es receptado
y “puesto” inconscientemente en el cere-
bro del estudiante. Este “input” conten-
dra palabras, expresiones, oraciones, etc.
tanto familiares como desconocidas. El
estudiante en su tarea por entender hara
uso de sus propios conocimientos, de lo
que conoce del mundo, de sus experien-
cias para deducir el contexto o el “input”
Hara muchas veces suposiciones o pre-
dicciones. Krashen dice: “el input debe
ser mas alto que lo que el estudiante esta
en capacidad de usarlo, pero a un nivel
que lo pueda entender”. Krashen explica
con su formula “i + 1"; de donde (i) signi-
fica que el estudiante ha adquirido un
determinado nivel de competencia que le
permite entender un determinado input,
caracterizado por una determinada ampli-
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tud y complejidad. (1) significa que el
estudiante recibe input que esta un poco
por encima de su capacidad de compren-
sion actual. De esta manera, la adquisi-
ciébn tiene lugar puesto que toda esta
actividad de clase esta centrada en el con-
tenido y no en su forma. Es importante
recalcar que no es que primero se recibe
input en forma de estructuras o aspectos
formales y luego se practica con ellos y asi
se llega a la comunicacién fluida, al con-
trario, primero se establece una comuni-
cacién centrada en el contenido y a través
de ella se llegara a la adquisicion de ras-
gos formales.

Dentro del proceso se da una etapa de
recepcién silenciosa por parte del estu-
diante en la que segun Krashen. él esta
internalizando. digiriendo el idioma. el
mismo que durara hasta el momento en
que el individuo se siente maduro v listo
para hablar, de la misma forma que suce-
de con los ninos.

Una vez que se establece esta capacidad
receptiva la siguiente etapa es la de la
capacidad productiva o de expresion. La
actividad de produccién o de expresion no
es posible ensenarla directamente, esta
“emerge”. nace espontaneamente a condi-
cion de que el estudiante haya recibido
input comprensible.

Las actividades de produccion se refieren
a las actividades de la clase en las cuales
los estudiantes usan el idioma como un
vehiculo de comunicacion. Se basan en
la naturaleza de la comunicacion:

el deseo de una persona por hablar.

el proposito que supone todo acto de
comunicacion. En general, una persona
habla porque quiere que su interlocutor
reaccione como resultado de lo que €&l ha
dicho. Por ejemplo, una alabanza, un
desacuerdo. una rudeza, etc.

- la seleccion del lenguaje apropiado que
se encuentra almacenado en su cerebro.

Las actividades comunicativas reproducen
y simulan en la clase situaciones en las
que el estudiante se encuentre en su vida
real en un pais extranjero; o en su propio
pais con una persona que se comunique
a través del Inglés, actividades que con-
cluyen en la solucion de problemas, reali-
zacion de actividades que cumplen un
proposito o en otras ocasiones persiguen
un fin.

Muchas actividades comunicativas son
disenadas para trabajo de parejas. Para
crear la necesidad de comunicacion por
parte de los estudiantes, el profesor les da
diferente informacion a cada uno de ellos.
De esta actividad base parten otras tales
comao:

1- Un estudiante recibe la informacion y
el otro tiene que encontrarla a través de
preguntas.

2. Un estudiante recibe la informacion y le
cuenta al otro estudiante.

3. Los dos estudiantes tienen diferente
informacién e intercambian las mismas.

La actividad comunicativa mas facil e in-
teresante es cuando los estudiantes con-
versan sobre sus gustos, preferencias, ex-
periencias, intereses, opiniones, hobbies.
deportes, musica favorita, familia. planes.
actividades, amigos, etc. Cuando los es-
tudiantes, hablan de si mismos, hay un
intercambio natural y espontaneo de in-
formacion. Los estudiantes tienen dque
experimentar con el idioma, usando dife-
rentes maneras con el fin de hacerse en-
tender lo que quieren expresar.

Cuando el estudiante empieza a "comu-
nicarse en Inglés” se producen “errores’
pero este hecho tiene una valoracion
dentro del proceso. Los errores no se pro-
ducen por azar, sino que estos son el
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resultado de la aplicacion de las reglas de
la intergramatica y representa la interiori-
zacion del sistema de la estructura de la
lengua. El error ya no es algo que se debe
evitar a toda costa, puesto que la con-
ciencia lingiistica del estudiante se en-
cargara de avisar cuando algo no esta
bien dicho. El estudiante inicia sus acti-
vidades comunicativas y las desarrolla
basandose en su competencia adquirida y
modifica o corrige sus expresiones en base
a su competencia linglistica. Esta activi-
dad consciente de correccién lingiistica
es llevada a cabo por el monitor Si el mo-
nitor es incapaz de corregir un error por
desconocimiento de la forma correcta. el
profesor entra en el escenario. El profesor
corrige el error a través de retroalimenta-
cion. El profesor dara mas importancia a
lo que el alumno sabe que a lo que no
sabe. Por lo tanto. no interrumpira cada
vez para corregir mientras €l esta tratando
de hacerse entender en Inglés.

Para concluir, este trabajo puedo decir
como profesor de este idioma que la En-
senanza de Inglés no se mantendra esta-
tica sino avanzara de acuerdo como avan-
za el individuo en el progreso y su desa-
rrollo social y cultural. Estos cambios se
han dado a lo largo de los afios desde que
el mundo reduce su distancia a través de
la comunicaciéon dando lugar a que quie-
nes nos hallamos inmersos en esta tarea
de enseflanza nos renovemos constan-
temente para caminar al ritmo de lo que
es “"actual”.

El nuevo enfoque de ensenar Inglés, sera
la “Comunicacion escrita”, para que a
través del mismo las personas se integren
en la gran red de Internet, beneficiandose
asi de las grandes ventajas y alternativas
de la navegacion en el ciberespacio y del
acceso a tanta variedad y diversidad de
informacién, al correo electrénico de
mensajes que viajan a muchas partes del
mundo. permitiendo una interaccion a
iraves del lenguaje escrito. Por ello esta

metodologia se centrara y tendra como
objetivo terminal la redaccién de parrafos
cortos y precisos usando un Inglés stan-
dard y la composicién de textos sencillos
que expresen emociones de manera digi-
tal, dando lugar al aparecimiento de criti-
cos y estudiosos para anunciar las nue-
vas metodologias y las metodologias mo-
dernas actuales pronto quedaran cadu-
cas .. .
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PIP PIP PIP

No. no se trata de una promocién para
aquellos aparatos que a la altura del cin-
turén solian medir la importancia de sus
duenos, a expensas de su paz y tranquili-
dad. incluso en los mas remotos recintos,
durante los mas inoportunos momentos.
hasta que fueron reemplazados radical-
mente por el poder de los celulares. Como
bien lo sabemos aquellos instrumentos
que ahora llegaron a ser simbolos de una
clase media esclavizada, interrumpen
cualquier tipo de actividad con el descon-
certante sonido BIP BIP BIP.

El PIP en cambio pretende apuntar a esfe-
ras mas elevadas, es decir del cinturén
hacia arriba. Apunta directamente a su
lengua. a su oido. a su mano. El Progra-
ma de Idiomas para Profesionales, el PIP
de cuerpo entero, para seguir con el vo-
cabulario anatémico, esta a servicio de
todos aquellos profesores y secretarias de
la universidad quienes quieren aprender
un idioma extranjero (inglés, francés, ita-
liano, aleméan, .) o no tan extranjero,
como el quichua, Ofrecemos dos tipos de
cursos, los generales por un lado que
ensefnan el idioma en horarios fijos. en
grupos de hasta 25 profesionales, en 8
diferentes niveles (hasta ahora el inglés y
el quichua) y tutorias por otro, que son
cursos individuales o para grupos peque-
nos dictados con el horario y la intensi-
dad requeridos por los interesados.

Marleen Van Balen

¢En que consiste el secreto del éxito del
programa que tres afios después de su
fundacién cuenta con acerca de 250 pro-
fesionales inscritos? En realidad mas que
un secreto es un conjunto de elementos
que combinan lo agradable con la efica-
cla En primer lugar todos los profesores
del programa. tanto los extranjeros como
los nacionales estin profesionalmente
preparados para la ensenanza de idiomas,
cosa que muy pocas o a lo mejor ninguna
otra institucion que se dedica a la ense-
nanza de idiomas en la ciudad pueda de-
cir. Los profesores del PIP unen este nivel
de profesionalismo a una vocacion que a
veces saca canas a los conserjes quienes,
cuando la facultad se paralice por una
actividad estudiantil, se ven obligados a
atender a los profesores del PIP cuyas
aulas no dejen de llenarse por los ‘per-
misos' estudiantiles.

Aparte de las legendarias fiestas y los inol-
vidables paseos del programa que simple-
mente son una extension de las dinami-
cas de grupo aplicadas dentro de las au-
las, el PIP se caracteriza por la perma-
nente perfecciéon de sus docentes que en
reuniones quincenales intercambian ide-
as y materiales destinadas a poner en
préactica el punto de partida de cada clase
de idiomas del Programa, es decir que las
clases tienen que entrener e interesar a
los estudiantes. Con el mismo fin el Pro-
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grama dispone de una mediateca cons-
tantemente actualizada donde se encuen-
tra lo mas contemporaneo en cuanto a
material de recurso para la ensefnanza de
idiomas del mercado internacional.

Partiendo de estos criterios pretendemos
poder cambiar la actitud negativa acerca
del aprendizaje de idiomas que muchos
profesionales cuencanos parecen arras-
trar desde sus agobiantes experiencias en
el colegio. una actitud que se manifiesta a
pesar de la reconocida necesidad cada vez
mas aguda de manejar en especial el in

glés para poder navegar en la galaxia de la
informacién, aprovechar contactos con
universidades que firmaron convenios de
colaboracion con la universidad. o senci-

llamente viajar sin tener que gesticular
como un protagonista del cine mudo.

Para que los profesores de la facultad
conozcan de cerca el Programa les sugeri-
mos visitar la oficina del PIP ubicada en el

~ primer piso alto de Filosofia, donde con

mucho gusto les atendera la autora de
estas lineas, coordinadora del Programa y
asistente técnica de la organizacion belga
VVOB. Como oferta especial y con el fin
de que se contagien con el virus de los
idiomas. a los profesores y secretarias de
la facultad con interés de ver como tra

bajamos les invitamos a que participen en
una de nuestras clases.

Hasta pronto.

coo

LA PROFESIONALIZACION DOCENTE

Rosa Avila

“En lo que concierne a su aspecto individual. la Educa-
cién consiste en formar habitos de pensamiento vigilan-
tes, cuidadosos y rigurosos”

Hoy en dia, en relacion al tema sobre la
incidencia de la educacion como parte de
la solucion de la crisis economica de las
naciones y de la calidad de vida de sus
habitantes, hay dos hechos que marcan
el caracter del mundo a finales del siglo
XX: la aceptacion de la democracia como
forma de organizacion politica que asegu-
ra el respeto de los derechos fundamen-
tales del hombre, v la profunda transfor-
macion epistemologica en el terreno de la
ciencia y la tecnologia. Su vertiginoso
avance desafio los contenidos programati-
cos estables durante muchos anos: sus
objetivos, finalidades y estructuras se
mostraron insuficientes para satisfacer
los requerimientos de la juventud, de la
familia y de las organizaciones de la so-
ciedad, en visperas del Siglo XXI.

En este contexto, se considera que la
Educacion puede contribuir a consolidar
la democracia y asegurar su gobernabili-
dad! como factor de desarrollo. como

I~ _implica estabilidad de la Institucion
Democratica a pesar de la incertidumbre en

John Dewey (1910)

agente de socializacion de valores, como
impulsora y de formacion social de las
familias y personas, y finalmente como
medio esencial de cohesion e integracion
socio-cultural.

Presentada la importancia de la educa-
cion en el mundo, también en el Ecuador
el Ministerio de Educacion en su politica
educativa (1988-1992) inicia un nuevo ci-
clo de desarrollo educativo; es asi que
desde 1992 disena la Reforma Curricular.
y en 1994 surge la primera propuesta cu-
rricular, sometiéndose luego a un proceso
de validacion. Dentro del ambito de la
Reforma el Ministerio efectua, mediante
convenios con las Facultades de Filosofia
y Ciencias de la Educacién, la profesiona-
lizacion de los profesores de Nivel Medio
sin titulo docente, y como plan de estu-
dios se establece la aprobacion de asigna-
turas de Formacion especializada y For-

cuanto a los resultdos del juego politico...”
Documento: "Organizacion de Estados Ibe-
roamericanos. Para la Educacion, la Ciencia
y la Cultura (OEI) Numero 2. Noviembre de
1996.
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macion Pedagogica. El Plan Curricular
propuesto por el convenio interinstitucio-
nal privilegia el fortalecimiento docente:
alcanzar un dominio fundamental del
Proceso Ensenanza-Aprendizaje que con-
tribuya al mejoramiento de la calidad
educativa.2

La Facultad de Filosofia de la Universidad
de Cuenca. en actitud abierta al cambio.
al compromiso intelectual y consciente de
que la Educacion debe contribuir al desa-
rrollo preparando profesionales adecua-
damente cualificados. formando personas
eticas de conductas solidarias y de probi-
dad. considera que las competencias basi-
cas del profesor de Educacion Secundaria
debe implicar las siguientes dimensiones:

Mejoramiento de nivel académico-cien-
tifico de los profesores sin titulo docente:
capacitandoles para comunicar de forma
actualizada la estructura conceptual y asi
orientar a sus alumnos, en la perspectiva
epistemologica, desde su campo de cono-
cimiento, desarrollando en el alumno "la
inteligencia, que permita la apropiacion
de la tecnologia. la comprension y el re-
descubrimiento de la ciencia, la valora-
cion de la cultura, la toma de conciencia
de las capacidades personales y el desa-
rrollo 4 En suma. desarrollar la capaci-
dad de iniciativa como elemento clave pa-
ra el mejoramiento de la calidad de vida.

Configuracion de procesos metodologi-
cos que faciliten la adquisicion de destre-

2 _dotar a los docentes la capacidad para
que puedan actualizar sus aprendizajes per-
manentemente durante el curso de sus vidas
a travées de una pedagogia que privilegie
‘aprender a aprender” ". Documento: Refor-
ma Curricular Consensuada, ;Por qué una
Reforma Curricular para la Educacion Basica
Ecuatoriana? Serie de apoyo a la capacita-
cion.  EB/PRODEC. Quito-Ecuador. 1996.

3 Idem.

zas,* a partir de situaciones significativas
y contextos reales, que fomenten la capa-
cidad del didlogo pedagogico, y ademas, la
capacidad para desarrollar un proceso de
ensenanza-aprendizaje en distintos con-
textos socio-culturales; para todo esto. la
Facultad propone actividades que conlle-
ven a la investigacion y participacion de
los docentes para trabajar en grupo "por-
que aprender en grupo significa un apren-
der de libertad"® y de esta manera com-
partan experiencias de sus practicas vy
multipliquen innovaciones pedagogicas
en sus establecimientos escolares.

JPor qué la profesionalizacion docente?
Aun corriendo el riesgo de plantearlo de
un modo muy general, y dado que en
nuestro medio el tema de la Profesionali-
zacion Docente esta casi ausente, me
atrevo a enfocar las motivaciones de los
docentes en su practica, a pesar de la
falta de un verdadero incentivo.

El tema de la Profesionalizacion Docente
-pienso- deberia ser entendida en el con-
texto de la infima situacion econémica
que vive el magisterio de nuestro pais: por
un lado. su salario no puede ni siquiera
cubrir la mitad de sus necesidades, y éste
es precisamente uno de los factores para
que el plan de profesionalizacién sea ig-
norado; y. por otro lado, tomando en
cuenta que. por las sucesivas crisis por
las que atraviesa nuestro pais, siempre ha
habido una falta de responsabilidad por
parte del Estado en lo que respecta al
sistema escolar y a la formacion y actuali-
zacion de profesores; convierten pues al
docente en un verdadero desprotegido.

4 "un saber pensar, un saber hacer”. Docu-
mento: Las Destrezas en la Reforma Curri-
cular de la Educacion Basica.

5 Revista: Educacién: "Un aprender con li-
bertad”. Ermnest Meyer. Volumen 48. Colec-
cion semestral de aportaciones alemanas
recientes a las Ciencias Pedagogicas.
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Pero los actuales criterios de valoracion de
la Educacion y exigencias de la vida so-
cial, nos llevan a reflexionar acerca de la
identidad profesional del docente con
marcos referenciales y teodricos distintos,
sobre sus practicas de desempeno profe-
sional: y nos hacen pensar que si bien el
Estado exigira renovaciones en su forma-
cién. es necesario que reconsidere una re-
muneracion basica. atractiva y una suerte
de incentivos. de innovaciones apoyadas
desde alli. para que conduzcan a logros
efectivos.

En esta linea. entonces, quienes asisten a
los cursos de Profesionalizacion Docente
estan motivados en actualizar conoci-
mientos. en "dominar” la especialidad. en
intercambiar metodologias y comparar ex-
periencias. Han salvado obstaculos: limi-
taciones economicas que les imposibilita,
en unos casos. el desplazamiento desde
sus propios lugares, el abandono al tra-
bajo rutinario, etc. Solo el hecho de que
hayan iniciado sus estudios de Profesio-
nalizacion queda demostrada la inten-
cion, entendida como la voluntad que tie-
nen en perseguir un fin. Anotaremos que.
en los primeros momentos asistieron lle-
nos de expectativas, esperanzas, pero
también de temores. y desconfianza. Sin
embargo, han llegado a convertirse en
una auténtica Comunidad de Aprendiza-
je® en donde la obtencion del titulo mis-
mo ha pasado a un segundo lugar, y mas
bien cuenta que la dignidad de educado-
res se afronta con entusiasmo y constan-
cia en su perfeccionamiento.

Es imperativo que el Estado y las Institu-
ciones formadoras actuen fortaleciendo el
desarrollo de una actitud y un comporta-

6 _circulo de personas que permanecen
juntas en procura de un conjunto de intere-
ses. es un tipo superior de convivencia
psico-social en el cual los miembros estan
ligados por objetivos comunes relevantes”
Documento: EB/PRODEC

miento que haga posible un trabajo soli-
dario y enriquezca, ademas, la conciencia
profesional, elevando su autoestima para
lograr una personalidad socialmente valo-
rada.

Me parece oportuno anotar un brevisimo
esbozo de las raices del sistema escolar,
que nos sirva para comprender las carac-
teristicas que adquirié en sus inicios la
docencia de nivel medio.

Las ideologias politicas inspiradas en la
Revolucion Francesa. la inspiracion laicis-
ta y positivista de algunos grupos que
tenian el poder politico. junto con la con-
tribucion del Estado Nacional: asi como
las estructuras educativas de algunos pai-
Ses europeos sirvieron para que surjanm
propuestas alternativas nacidas en el
contexto de los procesos politicos, ideolo-
gicos. cientificos acaecidos en América La-
tina en el siglo pasado. Esto genero con-
flictos con el pensamiento, las estructuras
y la organizacion inspiradas en principios
de caracter religioso, y llevo a una separa-
cion entre Iglesia y Estado o a una limita-
cion en la intervencion de la Iglesia en los
asuntos del Estado, en el que el sector
educativo fue un punto critico, de conti-
nua lucha en un numero importante de
paises.

Desde entonces, la Educacion inicié un
proceso de ampliacion de cobertura del
sistema de ensenanza, dirigiétndose a una
poblacion mas amplia; dejaba de ser un
asunto solo de entidades privadas y pasa-
ba a ser publica, del Estado.

En el Ecuador, "...apenas victorioso, Alfa-
ro dictaba una de sus primeras medidas la
de arrebatar la ensenanza primaria a las
congregaciones religiosas, a quienes las
habia confiado Garcia Moreno'7, y solo en

7 SANCHEZ, Luis Alberto. "Historia General
de Ameérica" Tomo [II. Textos Universitarios.
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1901, al finalizar su periodo presidencial
inauguraba los primeros Institutos Nor-
males, para la preparacion del Magisterio
primario, convirtiéndose, asi, en la fuerza
impulsora de la ampliacion posterior de la
oferta del Estado en Educacion, este cor-
tisimo y simplificado esbozo sirve para
observar que en el proceso de construc-
cion del sistema educativo en el Ecuador,
en su inicio. no existio una preocupacion
especial para la formacion de profesores
ya que el aprendizaje de la lectura y escri-
tura, la formacion de habitos. de "buenas
costumbres” de ciertos contenidos no re-
queria de una persona especializada La
Educacion estaba en manos del clero.
quienes tenian una formacion considera:
da idénea para los requerimientos indica-
dos. particularmente si el enfoque de la
Educaciéon era de un marcado caracter
humanista. Con la colaboracion de los
Hermanos Cristianos, la educaciéon prima-
ria. especialmente, corri6 por andariveles
de progreso y seriedad® durante la admi-
nistraciéon garciana.

Se puede indicar que de este tipo de ejer-
cicio docente surgié un estilo que marco
al profesor: una profesiéon como un acto
misional y de desinterés por la distribu-
cion salarial, donde el que ensena debe
encarnar las virtudes que un sector de la
sociedad considera como valiosas.

En lo que respecta al ejercicio docente
para el nivel medio se mantuvo la excep-
cion de no titulaciéon especial para ejer-
cerla. Si bien el Estado, a través de la
Universidad como Institucion formadora,
comienza a preparar a sus profesores; sin
embargo, el campo ocupacional es com-
partido por distintos profesionales que no
poseen formacion docente, lo que produce
en los maestros de carrera una percepcion
de valoracién pormenorizada.

8 Idem.

Ahora bien, siguiendo en esta misma
linea, cabe preguntarnos:

JLa Universidad, y particularmente sus
Facultades de Filosofia, se han reflejado
en la formacion y en el perfeccionamiento
de profesores? Cabe una reflexion.

El contexto universitario con exigencias
de desarrollo en las distintas unidades
académicas presenta un clima similar en
el desarrollo de las disciplinas cientificas
basicas. en la incorporacion de metodolo-
gias de investigacion caracteristicos del
quehacer universitario; lo que influyé en
la concepcion de la formacion del maes-
tro. orientandolo mas a un estudio de
tipo analitico. por ello se enfatizan las
disciplinas de especialidad; mientras que
el quehacer pedagégico tiene mas bien
‘presencia escasa’. se enfatizan formas
convencionales del proceso educativo,
omitiéndose los procesos de construccion
de su propio aprendizaje. El area pedagoé-
gica funciona independientemente, espe-
randose que al final el estudiante integre
el conocimiento aportado.

A diferencia de lo que ocurre en la Educa-
cion regular universitaria, la Profesionali-
zacion Docente para profesores sin titulo
académico, presenta el siguiente modelo
de formacion: seleccion de contenidos
cientificos, mas reflexion de tipo didactico.
Es decir, formacién docente orientada a
responder a varios interrogantes: ;Qué
ensenar?, jPara qué ensenar?, ;Como en-
senar?, ;Cuando ensenar? y JComo y
cuando evaluar?; esta es la guia que
orienta la practica educativa y su aplica-
cion en el aula: porque nos hemos apoya-
do en la serie de innovaciones pedagogi-
cas de la Reforma Curricular.

Finalmente, surge la necesidad imperiosa
de esperar que el Estado no desatienda la
formacion inicial y continua de los profe-
sores, porque es parte de su responsabili-
dad ante la sociedad.

-

A
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I

PRESCRIPCION DEL ENTRENAMIENTO
AEROBICO A PARTIR DE LA DETERMINACION
INDIRECTA DEL CONSUMO MAXIMO
DE OXIGENO

1. Introduccion.

La capacidad de movimiento es una de las
condiciones basicas de la materia viva. El
movimiento posibilita a los animales sa-
tisfacer sus necesidades basicas, asi como
también al hombre adaptarse al medio
ambiente y de esta forma sobrevivir en el
mismo

El rapido avance de la civilizacién provoca
importantes cambios en los habitos de vi-
da de los individuos; existe mayor depen-
dencia de las "comodidades" de la tecno-
logia y un marcado descenso de las activi-
dades fisicas. Diversos estudios epidemio-
logicos demuestran una estrecha relacion
entre la actividad fisica y el incremento de
la frecuencia de las enferrmedades cardio-
vasculares y otras de tipo degenerativo.

En general, las condiciones de trabajo en
la vida moderna se caracterizan por una
eliminacién progresiva del esfuerzo fisico.
La falta de actividad fisica se denomina
HIPOQUINESIA y va creando situaciones

Fredy Vivar

especiales en el organismo humano, tales
como alteraciones del metabolismo celu-
lar, del aparato locomotor, de los sistemas
cardio-vascular y nervioso; descalcifica-
cion 6sea. sustitucion del musculo por te-
jido conjuntivo y adiposo, pérdida de ni-
trégeno, etc.

"El hombre es por naturaleza un ser mas
bien perezoso, un jugador que arriesga
grandemente, esperanzado en que €l es la
excepcion de la regla, que todo para €l se
resolvera al final en forma favorable"(Maz).
Muchas enfermedades, en general, las in-
fecto-contagiosas han sido controladas
con efectividad en los paises desarrolla-
dos, pero las enfermedades de caracter
degenerativo, en especial las cardiovas-
culares han aumentado de manera impor-
tante. Hemos salido, de alguna manera de
las llamadas enfermedades del subdesa-
rrollo para caer en enfermedades tipicas
del desarrollo.

La salud del hombre, teniendo en cuenta
el papel que desempena la herencia, de-
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pende en gran medida de la salud de sus
padres, pero mas tarde, los mayores con-
dicionantes son los factores de la natu-
raleza y del medio ambiente. La vida en si
es movimiento; éste es el eslabon perma-
nente en el enlace entre los procesos bio-
logicos y el metabolismo que se realiza en
el interior de nuestro organismo.

Uno de los grandes deportistas de este si-
glo. Arnold Schwarzenegger. en su calidad
de Presidente del Council on Physical
Fitness and Sports cree que la participa-
cion del médico en la promocion del ejer-
cicio v la forma fisica es parte integrante
de los objetivos de la salud del ano 2000
(cl).

El factor fundamental en la promocion de
salud es el de desarrollar un nuevo estilo
de vida, mas activo y mas sano. El hombre
moderno debe comprender que si pretende
vivir con niveles minimos de salud, es
necesario que realice entrenamiento fisico
con regularidad, como actividad compen-
satoria de la inactividad laboral.

Es posible actuar contra estos fenome-
nos?. Creemos categéricamente, que
ES POSIBLE. En estas direcciones se
encierran las nuevas consideraciones de
la medicina, para prolongar el tiempo so-

cialmente util del hombre en la vida mo-
derna.

De los diversos factores de riesgo de pro-
duccion de enfermedades cardio-vascu-
lares, algunos como la constitucion geneé-
tica, las anomalias congénitas, el sexo y
la edad, son inmodificables. Otros facto-
res, sin embargo, son relativamente segu-
ros y hasta cierto punto, simples de mo-
dificarse, como el sedentarismo, los habi-
tos alimenticios y el estilo de vida de los
individuos. La obesidad, por ejemplo, no
es un fenoémeno inofensivo; es un serio
quebrantamiento del equilibrio metaboli-
co. produciéndose fundamentalmente en

aquellos que viven con gran limitacién de
movimientos.

Debemos destacar, que no planteamos
que la célula rejuvenezca, sino que se ale-
jen los procesos de envejecimiento; es
entonces, el entrenamiento una arma po-
derosa en la lucha por la longevidad del
hombre.

Ventajosamente, cada dia aumenta el nua-
mero de médicos y profesionales de la sa-
lud que consideran el ejercicio como un
tratamiento médico fundamental. Aunque
no se ha definido completamente la rela-
cion exacta entre el ejercicio y la enferme-
dad. cada vez se disponen de mas datos
que sugieren que del ejercicio se deriva un
gran beneficio cuando se lo utiliza para la
promocion de salud, la prevencion y tra-
tamiento de la enfermedad.

Esto va se produjo en la Antigua Grecia,
Hipocrates, el Padre de la Medicina, pres-
cribia ejercicio de forma habitual a sus
pacientes. La sabiduria de Hipocrates es-
ta actualmente apoyada por la ciencia
médica. Luego, con el acelerado desarro-
llo de la medicina, la atenciéon de los mé-
dicos comenzo a dirigirse hacia la tecno-
logia; pero, afortunadamente, en las dos
ultimas décadas se ha observado un des-
pertar de la conciencia de los médicos so-
bre el papel del ejercicio en la atencion
sanitaria.

El ejercicio regular, como algunos medi-
camentos, da lugar a cambios en el cuer-
po humano de forma especifica y relati-
vamente predecible. Como la medicacion,
existe también para el ejercicio una curva
dosis-respuesta que debe considerarse al
desarrollar programas seguros, sensibles y
eficaces. El ejercicio, ademas, puede dar
lugar a efectos adversos, como lesiones,
"adiccion” y sobredosis. (cl).
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Reconocemos como fundamental el papel
de la Medicina y las Ciencias Aplicadas al
Deporte en el alto nivel competitivo, en la
basqueda y seleccion de talentos deporti-
vos y en la investigacion cientifica que
nos permite introducimos en los limites
mismos del rendimiento humano en la
competencia. Pero es necesario también,
su importante participacion en la orienta-
cion cientifica del ejercicio. en amplios
grupos poblacionales; es decir, la "deseliti-
zacion" de la Medicina del Deporte para
mejorar la calidad de vida de los indi-
viduos. Los modernos programas de sa-
lud se centran en la idea del "bienestar”
debido en parte a que actualmente las
causas mas importantes de muerte e in
validez estan en relacion con nuestro esti
lo de vida (cl).

La actividad fisica influye positivamente
sobre el individuo, haciéndole sentirse
bien, mejorando su salud, su aspecto y su
capacidad fisica y de relajaciéon y modifi-
cando las curvas de envejecimiento en

numerosos aspectos mentales y fisicos.
(cD)

Con este espiritu, se pretende organizar
parte de la informacion disponible en esta
Area. con una secuencia que comprende
el analisis de los conceptos mas impor-
tantes de la Fisiologia del Ejercicio en el
capitulo de las respuestas cardio-vascu-
lares; algunos meétodos de determinacion
de la potencia aerébica maxima y por fin,
los principios de la prescripcion de ejerci-
cios aerébicos.

2. Fisiologia del Ejercicio.-

La determinacion del Consumo Maximo
de Oxigeno, (VO2 max), es la principal
variable utilizada en la prescripcion y con-
trol del entrenamiento aerébico en la ma-
yor parte de los métodos y sistemas. Para
realizar la evaluacion funcional del can-
didato es necesaria la medicién de la po-

tencia aerobica maxima, (22), que en defi-
nitiva, se traduce por la evaluacion de los
organos y sistemas encargados del trans-
porte y suministro de oxigeno hasta las
fibras musculares.

Cooper. que fue el pionero de la divulga-
cion del entrenamiento aerébico, define a
éste como una variedad de ejercicios que
estimulan las actividades del corazon y de
los pulmones durante un periodo sufi-
cientemente largo, de forma a producir

modificaciones benéficas en el organismo.
(3).

El principal objetivo fisiolégico de un pro-
grama de ejercicios aerobicos es el de au-
mentar la capacidad maxima de oxigeno
que el cuerpo puede procesar dentro de
un determinado periodo de tiempo. (3).
Por esta razon, el VO2 max se convierte
en el parametro fisiolégico mas importan-
te en el programa de mejoramiento aero-
bico, como el punto de partida y el de
eventuales reorientaciones, "dentro del
concepto de la individualizacion de la
preparacion fisica". (22).

El VO2 max, se considera como la medida
de la cantidad de oxigeno que el sistena
cardio-vascular es capaz de entregar a los
tejidos del organismo durante un trabajo
fisico maximo, (14); o dicho de otro modo,
el VO2 max es la mayor cantidad de oxi-
geno que un individuo consigue captar
del aire alveolar, transportar a los tejidos
por el sistema cardio-vascular y utilizar a
nivel celular en la unidad de tiempo, (14).

Cuando en un Test Ergométrico, (T. E.), el
trabajo fisico continia aumentando de
intensidad y el consumo de oxigeno deja
de crecer, se habla del Consumo Maximo
de Oxigeno, (VO2 max). Cuando este pun-
to es logrado, el individuo alcanzo la ca-
pacidad maxima de liberar oxigeno para
los musculos en ejercicio, (2).
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La estimativa del VO2 max, se fundamen-
ta en la correlacion existente entre esta
variable, la intensidad del trabajo fisico. y,
dentro de ciertos limites, la frecuencia car-
diaca, (22). Esta respuesta, en condicio-
nes normales, se produce porque existe
una correlacion practicamente linear en-
tre la captacion de oxigeno y la frecuencia
cardiaca durante un trabajo submaximo.

Segun Astrand, la frecuencia cardiaca du-
rante una carga de trabajo y en condicio-
nes padronizadas, puede ser usada como
una estimativa del estado de aptitud cir
culatoria del individuo. (5). Como la fre-
cuencia cardiaca es un parametro impor-
tante del consumo méaximo de oxigeno
miocardico. el trabajo correspondiente a
una frecuencia cardiaca determinada, se-
ra entonces el medio de calcular la capa-
cidad aerobica del individuo. en lugar de
la Reserva Cardiaca, como usualmente se
hace, (5).

La frecuencia cardiaca, por otra parte, es
uno de los medios mas utilizados e impor-
tantes para calcular la intensidad del Test
Ergométrico y en definitiva, la intensidad
del ejercicio. La respuesta fisiologica se
ajusta a la frecuencia cardiaca, segin su
aptitud fisica, (5).

Es importante anotar, ademas, que se
descubrié que la actividad fisica a una
carga constante, bajo los niveles maxi-
mos, produce un Débito y una frecuencia
cardiacas estables solamente luego de los
3 minutos de ejercicio, (2-14). Por este mo-
tivo, los protocolos del Test Ergomeétrico
estan basados en el concepto del Steady
State, (estado estable), y deben incluir
una pequena carga inicial, (warm-up),
una duracion minima de cada carga y un
periodo de recuperacion postesfuerzo, (4).

De lo expuesto, se puede inferir, que si el
ejercicio puede ser realizado en estado
estable aerdbico, basta medir apenas el

consumo de oxigeno en reposo y durante
el periodo de estado estable, (9).

3. Instrumental y metodologia

La evaluacién funcional de la capacidad
aerobica se realiza utilizando un instru-
mento basico, el ERGOMETRO, que per-
mite la determinacion de la cantidad de
trabajo mecanico efectuado en la unidad
de tiempo, (22).

La metodologia del Test Ergométrico im-
plica la revision de aspectos importantes
como el equipamiento, los sistemas de re-
gistro. el protocolo, los parametros a me-
dirse, (o calcularse posteriormente), la
seguridad del individuo y las condiciones
ambientales, (4).

Los ergometros mas utilizados son: la
pista, para caminar o correr; la bicicleta
ergométrica o cicloergémetro; la banda sin
fin v los bancos escalonados, (22). Para la
evaluacion funcional de atletas en disci-
plinas especificas, se cuenta con aparatos
también especificos, como el remoergome-
tro, la piscina, el kayak, etc.

Para conseguir respuestas fisiologicas es-
pecificas, debera buscarse el maximo de
identificacion entre el ejercicio normal-
mente efectuado y el medido, esto es, la
especificidad del ergémetro, (2-12-23).

Los métodos usados en la determinacion
del VO2 se dividen en directos e indirec-
tos, en funcion de la aplicacion de anali-
zadores de gases o estimativas por for-
mulas o mormogramas, (1-2-4-5-9-12-13-
16-18-22-23).

4. Prescripcion del entrenamien-
to aerdbico

La prescripcion del entrenamiento aerobi-
co es tan importante como la determina-
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cion del consumo maximo de oxigeno.
una vez que la primera es el fin y la se-
gunda es el medio, (22). De manera gene-
ral, los programas de entrenamiento se
componen de medios y recursos que obje-
tivan el desenvolvimiento de las fuentes
de produccién de energia, de la elastici-
dad. la fuerza muscular y la eficiencia
mecanica de los movimientos. (23)

Cuando es instaurado un programa de
ejercicios fisicos con el fin de promover la
salud, el componente mas importante en
el entrenamiento es la resistencia aerobi-
ca. Se incluyen ejercicios dinamicos de
grandes grupos musculares pues el siste-
ma cardio-vascular es altamente entrena-
ble y aqui reside el principal beneficio de
este tipo de ejercicios (23).

La primera etapa en la prescripcion de
ejercicios consiste en la valoracion medica
completa. (3-9-12-13-14-16-22-23): en
especial, para adultos mayores de 30 anos
que desean iniciarse en este tipo de pro-
gramas de condicionamiento fisico, (14-

15-19-22-23), o en personas con alguna
sintomatologia de enfermedad cardiaca,
(9-13-14-16), en donde los esfuerzos fisi-
cos no orientados pueden colocar en ries-
go sus vidas, (22).

El examen médico consta de lo siguiente:

Revision global del historial meédico.
Examen fisico.

ECG en reposo,

Examenes complementarios de labora-
torio.

Prueba ergométrica, con ECG de es-
fuerzo.

Evaluacién de la composicion corporal.
Evaluacion de las actividades motoras
basicas.

El Colegio Americano de Medicina del De-
porte hace algunas recomendaciones
acerca de la cantidad y calidad del entre
namiento aerobico, las mismas que con
juntamente con los autores consultados,
(2-3-7-12-13-14-16-19-20-21-22-23).  se
recogen en el siguiente cuadro:

ELEMENTOS DE UN PROGRAMA DE ENTRENAMIENTO AEROBICO

Elemento Concepto
Intensidad Es la "fuerza” de un estimulo
Duracion El tiempo de actuacion
de un tnico estimulo.
Volumen Relacién entre la duracion
y las repeticiones de todos
los estimulos.
Frecuencia Numero de sesiones en un de-
terminado periodo de tiempo.
Intervalo Relacion temporal entre la
carga y la fase de recuperacion.

Unidades

Relativa; Porcentaje del VO2 max..
Absoluta: metros/min en la carrera o la
marcha. Watios en el pedaleo en
cicloergémetro.

Tiempo: minutos o segundos

Numero de repeticiones o tiempo
o kilometraje.

Sesiones/dia
Sesiones/semana.

Tiempo: Horas, minutos
segundos.
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4.1. Intensidad del ejercicio. -

Como fue expresado anteriormente, las
alteraciones fisiologicas inducidas por el
entrenamiento. dependen esencialmente
de la intensidad de la sobrecarga (16). La
intensidad es la parte mas importante de
la prescripcion del ejercicio y probable
mente la parte mas dificil (9)

Aunque los individuos realicen un mismo
trabajo predeterminado. la aptitud cardio-
respiratoria. (medida como VO2). es parti-
cular en cada persona por lo que gene
ralmente la prescripcion de ejercicios. re
sulta de realizar esfuerzos de estrés rela:
tivo impuesto a los sistemas fisiologicos
de la persona (16).

La intensidad del entrenamiento aerobico
puede ser determinada por diferentes téc-
nicas (23). pero en la practica se lo hace a
partir de la evaluacion de parametros
fisiolégicos como el VO2 max o la frecuen-
cia cardiaca (16). Por el hecho de que el
porcentaje del VO2 max y el porcentaje de
frecuencia cardiaca estan relacionados de
manera previsible, independiente del sexo
o la edad, es posible establecer un proto-
colo de entrenamiento con un porcentaje
de error de +- 8% de la evaluacion del VO2

max, comparado con la frecuencia cardia-
ca (16).

[nicialmente, se propuso utilizar la Fre-
cuencia Cardiaca de Reserva, como el pa-
rametro que corresponde a la diferencia
entre la frecuencia cardiaca de reposo y la
frecuencia cardiaca alcanzada en la prue-
ba ergomeétrica (23). pero los valores ob-
tenidos son muy variables porque existe
gran diferencia entre la frecuencia cardia-
ca de reposo en los individuos.

Hoy en dia. los autores difieren en los
limites minimos de intensidad del entre
namiento, es decir. el limite a partir del
cual el entrenamiento es efectivo (22).
Dicho de otro modo. el umbral minimo

para conseguir el mejoramiento del VO2
max.

Fue establecido en un 60% del VO2 max
del individuo (2-4-5-9-13-14-16-19-22-
23). segun Astrand., en un 50% del VO2
max, (2) y 75%, segun la American Heart
Associatte (6-7-8-11-20-21).

Balke, por su parte, se basa en esta ecua-
cion para calcular la frecuencia cardiaca
de entrenamiento aerdbico en trabajos de
carga continua (6-7-8-9-11-13-14-16-22-
23).

F C. E (sist/min) = (FC max - FC rep) 60 + MET max + FC rep

1 MET = 1 Kecal/Kg/h.
1 MET = 3. 5 ml/kg/min.

Como lo expuesto, la frecuencia de reposo
es un valor muy relativo que puede estar
influenciado por distintos factores, inde-
pendientemente de la capacidad aerdbica
del individuo, por lo que su uso para la
prescripcion del entrenamiento es cues-
tionado por diversos autores. Es preferible
entonces, usar técnicas que se basan en
el VO2 max o en la frecuencia cardiaca

maxima (22-23). Cuando la frecuencia
cardiaca maxima no puede ser calculada
directamente, pueden utilizarse estimati-
vas basadas en la formula:

Frecuencia Cardiaca Maxima = 220- E; en
donde:

E= Edad en anos (2-4-5-9-13-14-16-19-
22-23-25-27).
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Asi como existe una correlacién linear
entre la frecuencia cardiaca y el VO2 max
dentro de ciertos valores, también existe
una correlacion linear entre la F. C. Max.
y el porcentaje de VO2.

De esta manera, cuando establecemos un
porcentaje de VO2 max. como intensidad
del entrenamiento. inmediatamente. te
nemos un porcentaje de la frecuencia car-
diaca correspondiente

Los limites de la "zona sensible’ al entre-
namiento (16). podrian ser fijados entre el
50 al 85% del VO2 max. Balke. en cambio
propone para su calculo, la siguiente
ecuacion:

V02 entren = (60+METS max.)
METS max
100
en donde

VO2 entren.. Intensidad del entre-
namiento. expresado en

porcentaje de consumo maximo de
oxigeno:

60: Porcentaje del VO2 max. para
entrenamiento:

MET max.: Consumo maximo de
oxigeno. expresado en METS.

Es aconsejable, segun E. de Rose. (23),
siguiendo las recomendaciones de Hellers-
tein. que el calculo de la intensidad del
ejercicio, en funcion del porcentaje de
V02 max. debe ser de 60 a 80%.

3.2. Duracidn del ejercicio.

Aun no fueron identificados los limites de
duracién de las sesiones de ejercicio para
un 6ptimo beneficio cardio-vascular (16).
Depende de muchos factores como la in-
tensidad, la frecuencia, el nivel inicial de
aptitud, etc. (2-7-8-9-13-14-16-22-23).
Cuando la actividad es de moderada in-
tensidad, debe ser emprendida por un pe-

riodo de tiempo mayor (22). En la rutina
diaria, la actividad con intensidad baja y
moderada y de mayor duracion, es reco-
mendable en el adulto no atleta (9).

Segun el criterio de algunos autores. la
duracién de las sesiones de entrenamien-
to aerébico. debe ser mayor de 15 minutos
de actividad continua (23). Mc Ardle. (16).
considera que para personas mal condi-
cionadas. un periodo de 20 a 30 minutos
de ejercicio es lo mas apropiado si la in-
tensidad se mantiene en un 60 a 70% de
la frecuencia cardiaca maxima. La Ameri-
can Heart Associattion recomienda un
periodo de 15 a 20 minutos (7-8-20).

Balke, por otra parte. sugiere que el gasto
de energia en el entrenamiento debe ser de
cerca del 10% del Gasto Calorico Diario:
considerando que el Equivalente Calorico
de | MET = 1.27 Kcal/min. se vuelve rela-
tivamente facil determinar la duracion del
entrenamiento (22-23). Para facilitar la
comprension del calculo del gasto calorico
y la duracién de una sesion de entrena-
miento, transcribimos el ejemplo propues-
to por E de Rose (22-23), para un indivi-
duo con gasto calorico diario de 2400 kcal
v un VO2 max de 28 ml/kg/min. equiva-
lente a 8 METS:

Gasto calérico diario:
2400 kcal
10% de ese gasto:
240 kcal
VO2 max
8 METS

VO2 de entrenamiento:

5. 4 METS

(ec. de Balke)

Equivalente calorico

1.27x5.4 = 6. 8 kcal

Duracién de la sesion:
240/6.8 = 35 minutos.
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Este tipo de calculo asume particular im-
portancia cuando concomitantemente
con el programa de ejercicios fisicos, el
individuo se somete a dietas hipocaléricas
para reduccion de peso (22-23).

3.3. Periodicidad del ejercicio.

Existe controversia en relacion a la fre
cuencia ideal de sesiones de entrenamien-
to por semana (22-23): aunque su fre-
cuencia. por supuesto. esta en relacion
directa con el progreso de la aptitud car
dio-respiratoria (9). En todo caso. parece
que es un factor menos importante que la
intensidad o la duracion del ejercicio (16).

Cooper y Balke sugieren como ideal la
frecuencia de 6 veces/semana y la justifi-
can, basicamente por el calculo de la du-
racion del entrenamiento en relacion con
el gasto calérico diario (16-22).

Estudios en los cuales fueron utilizados,
tanto el interval training, como el entre-
namiento de carrera continua, no mostra-
ron diferencias significativas en los incre-
mentos del VO2 max cuando fueron usa-

das 5y 7 sesiones de entrenamiento por
semana (16).

Citamos, por ultimo algunos criterios so-

bre esta variable de la prescripcion del
ejercicio:

a) En general, es necesario ejercitarse por
lo menos dos veces por semana para que
se evidencien adaptaciones fisiologicas
aerdbicas (2-3-9-11-12-16-19-22-23). Pau-
lo Fernando Leite, sefiala como minimo de
3 sesiones por semana (13), de acuerdo
con las recomendaciones de la American
Heart Associattion (6-7-8-20-21).

b) Se justifican 5 a 6 sesiones por semana
cuando el objetivo es mejorar la potencia
aerodbica y la reduccion del peso corporal.
c) Parece ser que la utilizacién del tiempo
extra del ejercicio, puede no ser provecho-

so en términos de estimular adaptaciones
de la funcion fisiologica (16); por el con-
trario, el riesgo de lesiones del aparato lo-
comotor aumenta exponencialmente (Clin
Med. ).

En suma, parece logico sugerir sesiones de
entrenamiento cada 48 horas.

4. CONCLUSIONES Y RECOMENDA-
CIONES

La revision bibliografica efectuada nos
permite obtener algunas conclusiones que
serviran para mejorar nuestro conoci
miento en esta area tan importante de la
Medicina del Deporte.

En la literatura, se encuentran criterios
casi unanimes entre los autores e investi-
gadores, sobre los Principios Cientificos
del Entrenamiento Deportivo. Los concep-
tos estan establecidos y sistematizados y
se los emplea en la preparacion de atletas
de alto nivel, en sedentarios, ninos, an-
cianos y pacientes de rehabilitacion fisica
o cardiaca, bajo cierto marco general basi-
co.

Todos los grupos poblacionales pueden
estar envueltos en actividades fisicas pla-
nificadas, DESDE QUE LOS PRINCIPIOS
DEL ENTRENAMIENTO se apliquen segun
los objetivos y particularidades de cada
grupo. El adulto no desea transformarse
en competidor, si no desea mejorar su
nivel de salud y calidad de vida a base de
ejercicios, que modifican algunos factores
de riesgo, especialmente de enfermedades
obstructivas y otras producto del enveje-
cimiento y la Hipoquinesia.

Los programas de entrenamiento fisico
pueden ser elaborados para grupos de
individuos, pero respetando su individua-
lidad biologica. En este sentido, es labor
del médico o del preparador fisico, explicar
a cada persona que si fuere aplicado su
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programa sin elementos previos, no con-
seguiria los mismos efectos fisiologicos;
ademas, la practica empirica de ejercicios
fisicos, puede resultar perjudicial para su
salud.

El organismo. como respuesta al estimulo
del ejercicio, realiza modificaciones fisiolo-
gicas agudas y luego. debido a la periodi-
cidad de esos estimulos, se producen
adaptaciones funcionales especificas para
el tipo de entrenamiento.

Solamente se consigue mejorar el sistema
cardio-respiratorio cuando se realizan
ejercicios fisicos sobre el nivel de las acti-
vidades cotidianas y por periodos de tiem-
po relativamente largos. El organismo se
adapta a un nuevo estado y permanece en
él mientras continuie realizando ejercicios
periodicamente. Al volverse sedentario. los
cambios fisiologicos conseguidos. desapa-
recen paulatinamente

Al elaborar el plan de actividades fisicas,
se deben prescribir ejercicios que aumen-
ten la potencia aerobica, porque las res-
puestas son especificas y consecuente-
mente. las adaptaciones son especificas.

Para que un conjunto de ejercicios mejore
la potencia aerdbica, deben participar de
manera dinamica grandes grupos mus-
culares. Al seleccionar el tipo de activida-
des, es necesario tener en cuenta los obje-
tivos, la personalidad y la preferencia del
participante. El médico brinda varias op-
ciones sobre modalidades de actividad fisi-
ca, individuales o en grupo, la hora mas
conveniente del dia, el vestuario o el equi-
po deportivo idoneo, etc. Cada persona
debe sentir satisfaccion con su programa
de ejercicios, éste, nunca sera impuesto.

Es recomendable informar al individuo
sobre su nivel inicial de aptitud fisica, so-
bre el tiempo necesario para evidenciarse
algunos efectos favorables, sobre los ries-

gos de salir del programa establecido y
sobre la reversibilidad de las adaptaciones
al volverse sedentario.

La determinaciéon del consumo maximo de
oxigeno se hace de dos maneras: por me-
todos directos e indirectos. En el primer
caso, las mediciones son mas seguras y
exactas; lamentablemente, los aparatos
son muy costosos para emplearlos en
amplios grupos poblacionales. La medi-
cion indirecta del VO2 max es menos pre-
cisa, aunque confiable en términos prac-
ticos: refleja con un buen nivel de seguri-
dad el estado de aptitud aerébica de atle-
tas vy sedentarios. Por esta razon sera
siempre de gran importancia la experien-
cia profesional que logremos con uno o
mas métodos de determinacion indirecta
del consumo maximo de oxigeno: poste-
riormente. seran de gran utilidad los ana
lisis de sensibilidad. especificidad o con
fiabilidad de estos métodos.

Estan descritas en la literatura médica las
caracteristicas mas importantes de cada
ergometro y los protocolos mas comunes;
algunos métodos son mas simples que
otros y necesitan menos equipamiento.
Para estudios de grandes grupos pobla-
cionales resulta util la aplicacion de tests
en pista o en banco. Los resultados ob-
tenidos son confiables, siempre que se si-
ga la metodologia y principios técnicos de
las pruebas de esfuerzo.

Las pruebas en cicloergometro son reco-
mendables para atletas y sedentarios, y
los resultados obtenidos pueden ser utili-
zados como material de investigacion
cientifica. En el Ecuador, se usan este ti-
po de ergometros desde hace unos 20
anos, con resultados aparentemente bue-
nos, aunque no existen estudios referen-
ciales.

Los resultados obtenidos en la prueba
ergométrica no seran los unicos condicio-
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nantes en la prescripcion del entrena-
miento, aunque dentro del contexto de la
prescripcién del ejercicio, sera la variable
de la cual partimos.

Las condiciones basicas de un programa
de entrenamiento se refieren al volumen,
la intensidad y la frecuencia de las sesio-
nes.

La intensidad del ejercicio se calcula de
dos maneras basicas: A través de la fre-
cuencia cardiaca y del VO2 max En el
primer caso. los valores de frecuencia
cardiaca pueden ser influenciados por
otros factores extranos a la intensidad del
ejercicio, por lo que su utilizacion genéri-
ca es cuestionada; el VO2 max es conside-
rado el mejor patron para determinar la
intensidad del ejercicio.

Los fisidlogos determinan la "zona sensi-
ble" al entrenamiento como aquella si-
tuada entre el 50 y el 85% del VO2 max.
Los ejercicios practicados bajo ese limite,
no mejoran la potencia aerébica ni provo-
can adaptaciones fisiologicas demostra-
bles. Los ejercicios con intensidad supe-
rior, no provocan aumentos en la poten-
cia aerébica, sino en otras cualidades fisi-
cas. dependientes de la producciéon de
energia por via anaer6bica y provocan
fatiga muscular temprana.

Los limites de la duracion de las sesiones
pueden ser calculados de algunas mane-
ras, pero en la practica, se sugiere ejerci-
tarse entre los 20 y 60 minutos de ejerci-
cio continuo. Cuando los participantes
deben controlar su peso, se pueden usar
meétodos especiales a base del calculo del
gasto calérico.

En cuanto a la periodicidad de las sesio-
nes de entrenamiento, existen varios cri-
terios, aunque es posible advertir una
frecuencia minima de dos sesiones por
semana, en dias alternos. Mas alla de 6

sesiones por semana no se logran mayo-
res avances en la potencia aerobica y mas
bien el riesgo de lesiones se incrementa
exponencialmente. Se recomienda practi-
car ejercicios cada 48 horas.
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LA EXPRESION “NANA” ENTRE NUESTROS
ADOLECENTES

HACIA OTROS SIGNIFICADOS
DE NANA.

El motivo este trabajo descubrir nuevos
significados del término “fiana en el uso
que dan a esta palabra los jovenes de
algunos colegios de la ciudad de Cuenca.
Este término descubre ante nosotros no
solo ideas nuevas, sino también reaccio-
nes diferentes producidas por la utiliza-
cion de éste término cuando, en la inves-
tigacion de campo y siguiendo el método
experimental, nos acercamos a los jovenes
y les preguntamos: “yTienes nana?”

Es también interesante el hecho de en-
contrar diferencias muy marcadas y pro-
fundas en el modo de emplear este térmi-
no por parte de los jovenes de colegios
fiscales en relacion a los jévenes de algu-
nos colegios particulares. Siendo ellos la

Bernardita Vinueza

fuente principal de informacién, obtuvi-
mos gran cantidad de datos para poder
marcar una comparacion entre estos dos
tipos de fuentes, y al mismo tiempo des-
cubrir como el ambiente, la sociedad, el
grupo en el que se desenvuelve la vida de
los jovenes, influye en su habla, en sus
dichos y frases. Este es el caso de las di-
versas acepciones del término “hana”, que
muchas veces son validas dentro del gru-
po pero que no pertenecen a la lengua
general.

Entre las técnicas utilizadas para buscar
nuevos usos de “nafa”, pudimos utilizar
la entrevista, en donde a través de un pe-
queno numero de preguntas. y sobre todo
de algunas frases proporcionadas por los
jovenes, entramos al mundo de su len-
guaje jergal, muchas veces tan desconoci-
do o criticado por aquellos que aun creen

I El articulo que ponemos a consideracion, surgié como una practica de investigacion Linguistica,
dentro de la asignatura del mismo nombre, correspondiente al séptimo ciclo de la especialidad de
Lengua y Literatura, bajo la direccién del profesor Victor Manuel Quezada O.
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en la existencia de la “buena” y “mala”
palabra.

Se habia planificado también la realiza-
cion de encuestas con la finalidad de in-
vestigar las actitudes de los jovenes ante
la lengua, y averiguar si, en la opiniéon de
la juventud, la palabra “hafa” es un tér-
mino quichua, o si es un modismo ecua-
toriano. La cantidad de datos obtenidos
fue muy reducida, sin embargo nos queda
un dato importante: la desinformacion y
hasta la poca o ninguna importancia que
dan los jovenes a hechos del lenguaje,
expresada en respuestas como:

“Nana. oigo desde que naci. as1 que ha
de ser de nosotros mismos”

“Yo no sé, pero igual hay hanas en es.
panol o en quichua”

“No me importa donde se haya originado
esa palabra, siempre la decimos v eso es lo
que importa”

“No puedo creer que los indios. en qui-
chua, hayan inventado la palabra nana”

Esta ultima expresion me obligé a salir un
momento del tema central de este trabajo,
v anotar la existencia de rasgos de racis-
mo entre nuestros jovenes. Pienso que
hay que poner énfasis en la labor de los
profesores para erradicar la arraigada
creencia de la inferioridad del quichua, vy
hacer tomar conciencia de que es una de
las fuentes de nuestro lenguaje, pues gran
cantidad de palabras que utilizamos coti-
dianamente provienen de alli, por lo que
hay que valorar al quichua, y con mayor
razon al indio que es el que lo habla.

Volviendo a la palabra “fana”. y a los
nuevos significados y usos comunes que
tienen entre los jovenes, encontramos en-
tre ellos respuestas como éstas:

"Qué cheveridad de fiana que tienes”.
“Buenota la man de quimica, mejor que
la nana de todito el curso”.

“Preguntale a tu nana”.

“Con esa cara de bobo y semejante
nanota”

“Esa es tu nana. Habla cunado”.

“Con una nana asi me hago tu herma-

"

no

Estas frases se dan en distintos contextos
del lenguaje cotidiano. Por ejemplo la ex-
presion “preguntale a tu nana”. los jove-
nes la usan cuando no saben o no quie-
ren contestar algo, y "anda a joderles a
tus nana” cuando. a decir de ellos mis-
mos. alguien elige un mal momento para
pedirles un favor

“NANA”" EN LA JERGA DE ESTU-
DIANTES DE ALGUNOS COLE-
GIOS FISCALES DE LA CIUDAD.

El mejor modo de entrar en la jerga de los
estudiantes de colegios fiscales, y observar
como usan la palabra “hana”. fue a través
de las respuestas que dieron, asi que aqui
tenemos algunas:

“Levaras a tu nana al baile”

“Pendejo eres vos, no tienes cara de te-
ner una nana”

“Presenta a la fiana”.

“Tu nana ha de saber”.

“Buenota tu nana”.

“Quita fiero adefesio, que ha de ser tu
nana”

“Mucha nota con tu hana”.

Vemos que se trata de toma el término
‘nana” como una palabra que designa a
una chica simpatica, del agrado de los
companeros de clases, por lo que el mu-
chacho que tenga una fana de esas ca-
racteristicas constantemente sera el blan-
co de todo tipo de bromas y frases de
daoble sentido, teniendo como centro a su
nana.

I
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EN LOS COLEGIOS PARTICULARES DE
LA CIUDAD.

Veamos directamente algunos de los ejem-
plos que se obtuvo en ellos:

“Esa es nana jhabla cunado!”
"Que gara nana que tienes”
“Preséntame a tu nana"

“Mal tercio hace tu nana”

“Mucha nota con tu nana”
“Miedoso, ya te pareces a mi nana”

Hay un parecido al considerar guapa a la
nana de alguien entre los chicos. y las
chicas la nana del enamorado a veces o
siempre es un problema y una verdadera
persona “mala nota” “muy mal dato”

Se presenta la idea general de que el tér-
mino “hana” tanto en colegios particula-
res como en fiscales va a ser de bromas, y
de lo que algunos consideran: “chispa
para hablar” o “sabiduria popular” Sin
embargo, también se nota la tendencia de
que entre los jovenes de colegios fiscales
se usa con mucha mas frecuencia esta
palabra, ya que la gran mayoria de jove-
nes de colegios particulares, estuvo de
acuerdo de no utilizar mucho el término
“nana”. pero se habérselo oido decir a
alguien de otros colegios, pero que para
referimos a “nana” usaban comunmente
el término “sister” Es mas en todos los
ejemplos de poner una frase con la pala-
bra nafa escribieron.- Frases oidas res-
pecto a la sister.

También en los colegios particulares hay
tendencia a mezclar palabras y de inglés y
espariol, por ejemplo:

“Habla brother, saludaras a tu sister”.

NANA EN SENTIDO POSITIVO Y NEGA-
TIVO.- En Cuenca, ciudad en donde se
realiza la investigacion de “Rana”, ocupa
un lugar de respeto en el ambito hogare-

no. es como un ser magico al que no hay
como tocarlo, y para hablar de ella hay
que tener mucho tino.

Pero los jovenes rompen toda tradiciona-
lidad y es ahi donde comienza la “fana” a
provocar en distintas situaciones, sensa-
ciones diferentes entre los chicos, cosa
que puede observar en el método experi-
mental aplicado a los chicos de algunos
colegios; y en caso muy personal vivido
con un grupo de amigas de la Universi-
dad, cuando usamos el término “Nana”
como defensa, de un grupo de estudiantes
del Colegio “Fray Vicente Solano™ que
pensaron que éramos chicas del colegio,
igual a ellos.

Para enfocar mejor hacia lo que dicho.
ejemplarizaré en una visién generalizado-
ra las respuestas mas comunes y el am-
biente en que se dieron, para luego sena-
lar el caso vivido personalmente.

1.- Lugar: Patio del Colegio X

Hora: Recreo.

Con apoyo imprescindible de la grabadora,
la pregunta:

JTienes nana?
Respuestas:

“Con cara de que tengo nana estoy”

“Dos también, que jodan que son”.
- “Solo para mis amigos”.

“No, pero este gil tiene una buenota”.
- “Nana solo hay una, la de mi amigo”.
Entre las chicas:
- “Si, pero molesta un horror”.

“No, pero me gustaria”

“ Qué naca que es, queriendo tener

nana, si supiera lo que son”.
- “8i, y es peor que mi cunada”.
- "8i, pero le tengo dominada”.

Podria decirse que "nana” en sentido posi-
tivo lo encontramos entre las chicas espe-
cialmente, donde la “hana” a pesar de las
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molestias que causan, es una amiga, una
confidente, muy querida.

En sentido negativo. tanto chicas como
chicos hablan de una fafa que molesta
en casa. y lo que se ha vuelto casi, creo.
sin llegar a exagerar en un clisé entre los
jovenes. es la consideracion de la nana
como alguien guapa -buena-nana del
amigo

2. Vivencia Personal.

Corredores de la Universidad de Cuenca.
Hora. 11h00 a.m.

Situacion: dos amigas y yo paseabamos
por los corredores de la Universidad hacia
la Asociaciéon Escuela. un grupo de estu-
diantes estaba reunido jugando “carna-
val” en Enero (como ya es costumbre); al
pasar por su lado. nos gritaron “mojemos
a la companera” pero una mirada basto
para que no nos majen. pero €so no que
do ahi. luego nos gritaron “hechas las
buenas” a lo que respondi “mejor que tu
nana’ y nuevamente. esta vez con un:
“suertuda”

Al subir se acercaron y nos pidieron dis-
culpas por molestarnos. porque habia
pensado que éramos chicas de colegio.
pero manifestaron que se sintieron muy
ofendidos cuando les mencioné a sus
“nanas”

De esto se desprende en hecho muy co-
mun, que pasa casi diario, a como lo re-
sumioé un buen amigo “métete con la na-
na de alguien y deberas tener mucha
suerte, para no salir mal parado”

Y. es que atin la “nana” es muy respetada,
y nombrada en cualquier discusién o si-

tuacion es motivo muchas veces de rinas
peores.

CONCLUSIONES

Los procesos de cambio de lenguaje se
dan paulatinamente y no por decision
repentina de los hablantes de una deter-
minada sociedad.

Si “hana” en un principio o en épocas an-
teriores era utilizado con mucho respeto.
cuidado hasta la rigurosidad, hoy no deja
de ser una ofensa o un insulto. refirién-
dose a la "nana” de alguien, parece que el
término entrana entre los jovenes el sen-
tido de bromo o lo ellos llaman. una
“pasada”

La figura de “nana”. considerada como eje
directriz de este trabajo permiti6 descubrir
un significado generalizado: el de la nana
que mas guapa es -buena- y a partir de
que es guapisima, se desea como modelo
de mujer ideal. con la que siempre se ha
bia sonado. Esto particularmente entre
los chicos.

Pero para las mujeres, la nana es la peor
pesadilla, ya sea dentro de su hogar (aun-
que los conflictos familiares se resuelven),
lo que mas me cautivé fue el sentido gene-
ralizado y que cuando estuve en el cole-
gio, también use de que la fana de un
enamorado, es el ser mas odioso que se
puede encontrar sobre la faz de la tierra.

El deseo de realizar mas fondo un trabajo
sobre este tema me hace dejar planteado
el problema de comparar el uso de “nana”
entre los jovenes de colegios fiscales y
particulares, y en forma especial, el am-
biente social y como influye entre los jo-
venes, en su habla.

Quiza el lector de este trabajo podra indu-
cir rapidamente o como diria Francisco
Febres Cordero "a vuelo de pajaro”, que
los chicos de colegios particulares em-
plean el término mas en uso de broma
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que insulto, y en los fiscales ya es una
forma de groseria en algunos casos.

Otro planteado es averiguar con los jove-
nes y en que grado pueden tener o no
contenidos de que el término “nana” pro-
cede del quichua, y también sus respues-
tas dolorosamente comprobar el rezago
racial. que aun se siente y se vive en
nuestros dias, dias de tecnologia v com-
putadoras en que aun no aprendemos a
valorar nuestro pais. sus historia, y sus
presente. en los que comprender que el
indigena a mas de ser el eterno explotado
de todos los tiempos. es quien a traves del
Quichua enrigquecié nuestra lengua y eso
hay que valorarlo

En este breve estudio de "nana” y sus
usos me dirijo por un criterio semantico.
en consideracion a la variedad de signifi-

cados que pueda presentar, y se llegd a
comprobar la hipétesis de que “hana” se
usa con frecuencia en tono de burla entre
los adolescentes.

Una recomendacion a futuro, seria plan-
tear el estudio con un poco mas de anti-
cipacion. para lograr todos los objetivos
que nos planteamos en un principio, y
aquellos que se presentan durante la
investigacion y por fuerza deben quedar
relegados.

Sin embargo. finalmente diré: que aunque
los pasos son cortos. el camino por andar
es largo extenso y con muchas proyec-
cion a futuro, que puede un poco de apo-
yarse en este informe final de la investiga-
cion realizada sobre: “La Expresion -na-
na- entre Nuestros Adolescentes”
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NOTAS, COMENTARIOS,
TRADUCCIONES
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RAZON

Cuento de Isaac Asimov Tomado del libro A CENTURY OF SCIENCE FICTION, Editado por
Damon Knight en Dell Publishing Co. New York.

Version espariola de José Neira Muiioz.

Gregory Powell espacio sus palabras para
darles enfasis. "Hace una semana. Dono
van v vo te armamos” Fruncio sus cejas
dubitativamente y se estiré una punta del
bigote

Habia tranquilidad en el cuarto de oficia-
les de la Estacion Solar 5- excepto por el
suave ronroneo del enorme director de ra-
yos que estaba en algun lugar lejano de
abajo.

El Robot QT1 permanecio impasible. Las
brunidas placas de su cuerpo brillaban
bajo las luxitas y las rojas y parpadeantes
células fotoeléctricas. que eran sus ojos.
permanecian fijas en el terricola que esta-
ba al otro lado de la mesa.

Powell reprimi6é un subito ataque de ner-
vios. Estos robots poseian cerebros pecu-
liares. Los circuitos positronicos impresos
en ellos estaban calculados con anticipa-
cion. y todas las permutaciones posibles
que pudieran provocar ira u odio eran ri-
gidamente excluidas. Aun asi - los mode-
los QT eran los primeros de su tipo y éste
era el primero de los QT. Cualquier cosa

podria suceder.

Finalmente el robot hablé. Su voz tenia el
timbre frio. inseparable de un diafragma
metalico; "y Se da Ud. cuenta. Powell. de la
seriedad de tal afirmacion?”

“Algo te hizo. Kiuty 1." anotoé Powell” Ta
mismo admites que tu memoria parece
haber brotado completa de un absoluto
vacio hace una semana. Yo te estoy dan-
do la explicacion. Donovan y yo te arma-
mos con piezas que nos enviaron.”

Kiuty miré por encima de sus dedos largos
v flexibles con una extrana actitud hu
mana de mistificacion. “Presumo que debe
haber una explicacion mas satisfactoria
que ésa, porque el que ustedes me hayan
hecho parece improbable” El terricola rio
abruptamente. “sPor qué? en nombre de
la Tierra.”

“Llamelo intuicion. Eso es, por el momen-
to. Pero intento descubrirlo. Una cadena
de razonamientos validos sélo puede ter-
minar en la obtencion de la verdad y a eso
me ajustaré hasta llegar a ella.”

Powell se levant6 y se sentd en el borde de
la mesa junto al robot. Sintié una repen-
tina y fuerte simpatia por esta extrana
magquina. No era de ninguna manera se-



Revista Pucara

Revista Pucara

169

mejante al robot ordinario que atendia su
tarea especializada en la estacion con la
intensidad de un circuito positrénico pro-
fundamente grabado.

Coloco una mano sobre el hombro de ace-

ro de Kiuty. El metal era frio v duro al
tacto

“Kiuty. dijo- voy a tratar de explicarte
algo. Eres el primer robot que ha mostra-
do curiosidad por su propia existencia - vy
pienso que el primero que es, en realidad.
lo suficientemente inteligente para enten-
der el mundo exterior Vamos. ven conmi-
go "~

El robot se incorporé suavemente y sus
pies. fuertemente protegidos por plantas
de esponja de caucho. no hicieron ruido
cuando siguié a Powell. El terricola apreto
un botén y una seccién rectangular de la
pared se desplazo. El grueso cristal claro
revelo el espacio tachonado de estrellas.

“Yo he visto eso en las ventanillas de ob-

servacion en el cuarto de maquinas”. dijo
Kiuty.

“Lo sé" dijo Powell. ";Qué piensas que
es?”

“Exactamente lo que parece un material
negro que esta detras de este vidrio y que
esta salpicado por pequenos puntos bri-
llantes. Yo sé que nuestro director envia
rayos a algunos de estos puntos. siempre
a los mismos y también que estos pun-
tos se mueven y que los rayos se mueven
con ellos. Eso es todo.”

“iBien! Ahora quiero que escuches cuida-
dosamente. Lo negro es vacio enorme
vacio que se extiende infinitamente. Los
puntitos brillantes son grandes masas de
materia llenas de energia. Son esferas, al-
gunas de ellas de miles de millas de dia-
metro -y por comparacion esta estacion

es solo de una milla. Se ven tan pequenas
porque estan increiblemente lejos.

“Los puntos a los cuales nuestros rayos
de energia van dirigidos estan mas cerca y
son mucho mas pequefnios. Son frios y
duros. y seres humanos, como yo, viven
en sus superficies muchos millones de
ellos. De uno de esos mundos vinimos
Donovan y yo. Nuestros rayos alimentan
a estos mundos de energia tomada de una
de esas esferas incandescentes que estan
cerca de nosotros. La llamamos sol y esta
al otro lado de la estacion donde no pue
des verla.”

Kiuty permanecio inmovil delante de la
ventanilla. como una estatua de acero No
vir6 su cabeza mientras hablaba. “;De
qué punto de luz en particular dice Ud.
que viene?"

Powell buscé. “Ahi esta. Ese muy brillante
de la esquina. Lo llamamos Tierra.” Son-
ri6. “Nuestra querida Tierra. Hay cinco
billones de nosotros ahi, Kiuty vy dentro
de aproximadamente dos semanas yo es-
tare de regreso alla con ellos.”

Y entonces, sorpresivamente, Kiuty exhalo
un murmullo en forma abstraida. No te-
nia tono, pero poseia una curiosa cuali-
dad semejante a punteado de cuerdas. Ce-
s6 tan repentinamente como habia co-
menzado.

“Pero jdénde entro yo, Powell? Ud. no ha
explicado mi existencia."

“El resto es simple. Cuando estas estacio-
nes se establecieron por primera vez para
alimentar de energia solar a los planetas,
fueron manejadas por humanos. Pero el
calor, las fuertes radiaciones solares y las
tormentas de electrones hicieron dificil el
puesto. Hubo que desarrollar robots para
reemplazar el trabajo humano y ahora se
requieren dos ejecutivos humanos para

cada estacion. Estamos tratando de re-
emplazarlos aan a ellos, y ahi es donde tu
entras. Ta eres el robot del mas alto tipo
que se haya desarrollado., y si muestras
habilidad para manejar esta estacion
independientemente, ningin humano ne-
cesitara venir aca de nuevo. excepto para
traer piezas para reparaciones.”

Su mano se elevo y la visi-pestana de
metal volvio a su sitio. Powell regreso a la
mesa y froté una manzana en su manga
antes de darle una mordida.

El brillo rojo de los ojos del robot lo detu
vo “Ud. espera que yo" dijo Kiuty lenta-
mente “crea una complicada e inacepta-
ble hipotesis como la que acaba de esbo-
zar? ;Por qué me toma?”

Powell tosié fragmentos de manzana so-
bre la mesa y se volvid rojo. “Diablos. no
era una hipétesis, eran los hechos”

Kiuty parecia enojado. “Esferas de energia
de millones de millas! Mundos con cinco
billones de humanos en ellos! Vacio infi-
nito! Lo siento, Powell, pero no lo creo. Ya
descubriré este asunto por mi mismo.
Adiés.”

Se dio la vuelta y salio del cuarto. Se
cruzoé con Michael Donovan en el umbral,
haciendo una venia grave y prosiguio al
corredor, insensible a las miradas atoni-
tas que lo siguieron.

Mike Donovan se pasd la mano por la
pelirroja cabeza y lanzé una molesta mi-
rada a Powell. “;De qué estaba hablan-
do esa chatarra ambulante? jQué es lo
que no cree?”

El otro se tird del bigote apesadumbrado.
“Es un escéptico”. Fue la amarga respues-
ta. “No cree que nosotros lo hicimos., ni
que existan la Tierra, el espacio y las es-
trellas.”

“Saturno Centellante, tenemos un robot
lunatico en nuestras manos.”

“Dice que esta yendo a descubrir todo por
si mismo.”

“Bueno”. dijo Donovan dulcemente, “es-
pero que condescienda a explicarmelo
todo después que lo haya descubierto.”
Luego, con subita ira, “jEscucha! Si ese
caos metalico me viene con labia como
ésa, le desgajo ese craneo de cromo.”

Se sent6 bruscamente y saco una edicion
popular de una novela de misterio del bol
sillo interior de su chaqueta. “Ese robot
me da escalofrios de todas maneras. de-
masiado inquisitivo.”

Mike Donovan grunia detras de un enor
me sandwich de lechuga y tomate cuando
Kiuty golped delicadamente la puerta y
entro.

"¢ Esta aqui Powell?"

La voz de Donovan se cortaba por la de-
glucién, “Esta reuniendo informacion so-
bre funciones de marea electronica. Esta-
mos encaminandonos a una tormenta.
parece.”

Mientras él hablaba Gregory Powell entro
con la vista en el papel graficado que te-
nia en las manos. Se dejo caer en una si-
lla. Esparci6 las hojas delante y comenzo
a escribir calculos. Donovan mird por so-
bre su hombro, masticando lechuga y
dejando caer migas de pan. Kiuty espero
silenciosamente.

Powell levanto la vista. “El potencial zeta
estda subiendo, aunque lentamente. De
todas maneras, las funciones de marea
son erraticas y no sé qué esperar. Ah,
hola, Kiuty. pensé que estabas supervi-
sando la instalacion de la nueva barra de
impulso.”



170

Revista Pucara

-

“Eso esta terminado”. dijo el robot tran-
quilamente, “asi que he venido para tener
una conversacion con ustedes dos.”

“jOh!*  Powell se veia incomodo. “Bien,
siéntate. No, no en esa silla. Una de las

patas esta débil y tu no eres peso plu
ma.”

El robot lo hizo asi y dijo placidamente
“He llegado a una decision.”

Donovan miré con furia y puso a un lado
los restos de su sandwich. “Si se trata de
una de esas maldi.. "

El otro pidi6 silencio impacientemente.
“Adelante Kiuty. Estamos escuchando.”

"He pasado los ultimos dos dias en una
concentrada introspeccion” dijo Kiuty vy
los resultados han sido de lo mas intere
sante Comencé con una presuposicion
segura que consideré me era permitida: Yo
existo porque pienso. "

Powell gruné. “Oh, Jupiter, un robot Des-
cartes!.”

"¢Quién es Descartes?* pregunté Dono-
van. “Escucha, tenemos que sentarnos

aqui a escuchar a este maniatico de me-
tal. ~

“Tranquilo, Mike"

Kiuty continué imperturbablemente, “Y la
pregunta que surgié inmediatamente fue:
¢Cual es la causa de mi existencia?

Powell se quedo con la boca abierta. “Te
estas portando tonto. Ya te dije que noso-
tros te hicimos.”

Y si no nos crees”. anadié6 Donovan,
“alegremente te desarmaremos!”

El robot abrié sus fuertes manos en un
gesto deprecatorio. * No acepto nada sobre
la base de la autoridad. Una hipétesis de-
be ser respaldada por la razén, o de lo
contrario no tiene validez - y va contra
todos los dictados de la légica suponer
que ustedes me hicieron.”

Powell dejo caer un brazo tranquilizador
en el puno repentinamente crispado de
Donovan. “;Por qué dices eso?”

Kiuty ri6. Era una risa muy inhumana. la
mas mecanica expresion a la que habia
dado paso. Era aguda y explosiva, tan
regular como un metrénomo y tan sin
inflexion

“Mirense a ustedes”. dijo finalmente “No
digo esto con animo despectivo, pero mi-
rense! El material de que estan hechos es
suave y fofo: carece de duracion y fuerza;
para energia depende de la ineficiente
oxidacion de material organico  como
eso” Apunto con su dedo desaprobador a
lo que quedaba del sandwich de Dono-
van. “Periddicamente ustedes pasan por
un coma, y la menor variacion de tempe-
ratura, presion de aire, humedad o inten-
sidad de radiaciéon afecta su eficiencia.
Ustedes son temporales.

“Yo, por otra parte, soy un producto ter-
minado. Absorbo energia directamente y
la utilizo con casi un ciento por ciento de
eficiencia. Estoy compuesto de metal fuer-
te, estoy consciente sin cesar y puedo so-
portar ambientes extremos facilmente.
Estos son hechos que, con la autoeviden-
te proposicion de que ningun ser puede
crear otro ser superior a si mismo, reduce
a nada su tonta hipotesis.”

Las maldiciones apenas audibles de Do-
novan se volvieron ininteligibles mientras
se ponia de pie, las cejas fruncidas. “Esta
bien, hijo de un montén de hierro, si no
te hicimos nosotros /Quién lo hizo?”".
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Kiuty asintié gravemente. “Muy bien, Do-
novan. Esa fue en realidad la proxima
pregunta. Evidentemente mi creador de-
bia ser alguien mas poderoso que yo mis-
mo, por tanto habia sélo una posibili-
dad.”

El terricola se quedd en blanco y Kiuty
continuo. “;Cual es el centro de activida-
des aqui en la estacion? gA qué servimos?
JQué acapara toda nuestra atencion?”
El aguardaba en forma expectante

Donovan lanz6 una mirada de alarma a
su companero “Apuesto que este loco
metalico esta hablando del mismisimo
convertidor”

..Es rierto eso?" gruno Powell

“Estoy hablando del Maestro” fue la fria v
cortante respuesta. que ocasiono una
tremenda risotada de Donovan. El mismo
Powell no pudo contener una risita.

Kiuty se habia puesto de pie, y sus ojos
fulgurantes pasaban de un terricola a
otro. “Asi mismo es y no me extrana que
se rehusen a creer. Ustedes no estaran
mucho tiempo aqui, estoy seguro. Powell
mismo dijo que en los primeros tiempos
s6lo los hombres servian al maestro: que
luego siguieron los robots para el trabajo
de rutina; y, finalmente, yo mismo para la
labor ejecutiva. Los hechos sin duda son
verdaderos, pero la explicacion es entera-
mente ilogica. jQuieren ustedes la verdad
que esta mas alla de todo?”

“Adelante, Kiuty. Eres divertido”

“El maestro cre6 primero a los humanos
como el tipo mas bajo, mas facil de for-
mar. Gradualmente, los reemplazé por
robots, el siguiente paso hacia arriba, y
finalmente me cred6 a mi, para tomar el
lugar de los ultimos humanos. De aqui en
adelante Yo sirvo al maestro”

“Nada de eso”, dijo Powell en forma cor-
tante. “Seguiras érdenes y te mantendras
tranquilo hasta que estemos convencidos
de que puedes manejar el convertidor.
Entiende eso! El convertidor - no el Maes-
tro. Si no nos satisfaces seras desman-
telado. Y ahora- si no te molesta- puedes
retirarte. Llévate estos datos contigo y
archivalos adecuadamente”.

Kiuty acepto los graficos entregados vy
salié sin otra palabra. Donovan se in-
cliné hacia atras pesadamente en su silla
y se paso los gruesos dedos por el cabello.

“Va a haber problema con ese robot. Esta
chiflado.”

El soporifero murmullo del convertidor era
mas alto en el cuarto de control y mezcla-
do con él estaba el cloqueo de los conta-
dores Geiger y el zumbido erratico de me-
dia docena de senales luminosas.

Donovan aparto la mirada del telescopio y
encendio las luxitas. “Fl rayo de la Esta-
cion Cuatro esta en Marte segun horario.
Podemos cortar el nuestro ahora”

Powell asintié en forma abstraida. “Kiuty
estd abajo en el cuarto de maquinas
[luminaré la senal y él puede hacerse car-
go. Mira. Mike. ;qué piensas de estas ci-
fras?”

El otro les eché una mirada y silbé. "Mu-
chacho. eso es lo que yo llamo intensidad
de rayos gama. El viejo Sol esta sintién-
dose muy bien”

“Aha". fue la acre respuesta, “y también
estamos en una mala posicion para una
tormenta de electrones. Nuestro rayo te-
rrestre esta justo en el probable camino”,
Separ6 su silla de la mesa bruscamente.
“Diablos! Si solo se mantuviera apartada
hasta que llegue el relevo, pero faltan diez
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dias. Oye, Mike, baja y échale un ojo a
Kiuty, gquieres?’

“Muy bien, lanzame algunas de esas al-
mendras® Donovan pesco al vuelo el
paquete y se encaminé al elevador

El aparato se deslizd suavemente hacia
abajo y se abri6 a un estrecho corredor en
la enorme sala de maquinas. Donovan se
incliné sobre la baranda y miré hacia
abajo. Los grandes generadores estaban
en movimiento y desde los tubos L venia
el chirrido de tono bajo que llenaba la
estacion entera

Podia distinguir la brillante figura grande
de Kiuty junto al tubo L marciano. obser
vando cuidadosamente mientras un equi-
po de robots trabajaba al unisono. Se
presentd una repentina luz chispeante.
un agudo sonido discordante en el chirri-
do uniforme del convertidor.

iEl rayo a Marte se habia interrumpido!

Entonces Donovan se puso tenso. Los
robots. empequenecidos por el enorme
tubo L, se alineaban en su delante, las
cabezas inclinadas en un angulo rigido.
mientras Kiuty caminaba lentamente arri-
ba y abajo de la linea. Pasaron quince
segundos, y entonces. con un golpeteo de
metales que superd el ronroneo circun-
dante. cayeron de rodillas.

Donovan rugié y bajé corriendo la estre-
cha escalera.

Bajo desafiante. Su cabello y sus punos

crispados hacian juego agitandose en el
aire furiosamente.

"¢Que diablos es esto , bultos sin cerebro?
iVamos! |Ponganse a trabajar en ese tubo
L.! Si no lo desarman, limpian y vuelven
a armar antes de que se termine el dia, les

coagularé el cerebro con corriente alter-
na.”

iNi un robot se movio!

Inclusive Kiuty que estaba al extremo el
unico de pie permanecio silencioso, los
ojos fijos en las sombrias depresiones de
la vasta maquina que estaba delante de
él.

Donovan empujé bruscamente al robot
mas cercano a €l. “jDe pie!”, rugio.

Lentamente el robot obedeci6. Sus ojos
fotoeléctricos miraban con reproche al te-
rricola.

“No hay mas Maestro que el Maestro®
dijo. "y Kiuty Uno es su profeta!”

“¢Eh?” Donovan era consciente de veinte
pares de ojos mecanicos fijos en él y de
veinte voces de timbre seco que declama-
ban solemnemente:

“No hay mas Maestro que el Maestro y
Kiuty Uno es su profetal!”

“Temo”. dijo el mismo Kiuty en este punto,
“que mis amigos obedecen a alguien mas
alto que usted ahora.”

“Al diablo con eso! Ta sal de aqui. Ya
arreglaremos cuentas mas luego, y con
estos aparatos animados, ahora mismo”

Kiuty sacudio lentamente su pesada ca-
beza. “Lo siento. pero usted no entiende.
Estos son robots - y eso significa que son
seres que razonan. Ellos reconocen al
Maestro, ahora que les he predicado la
verdad. Todos los robots lo hacen. Me
llaman el Profeta”. Agacho la cabeza. “Yo
“no soy merecedor - pero tal vez... *

Donovan recuperé su aliento y lo utilizé.
“¢Con que asi es?. jQué simpatico, no!

|Qué bonito, no! Sélo déjame decirte algo.
mi querido mandril de lata. No hay nin-
gan Maestro, ni hay ningun profeta, ni
hay ninguna duda acerca de quién da las
ordenes. /Entiendes?” Su voz se elevo
hasta convertirse en un rugido: “jAhora.

largo!”
“Yo obedezco so6lo al Maestro™

*jAl diablo el Maestro!” Donovan escupio
al tubo L. “jEso es para el Maestro! jHa-

gan lo que yo digo!”

Kiuty no dijo nada. ni ninguan otro robot.
pero Donovan estuvo consciente de una
subita alza de la tension. Los frios ojos
observadores acentuaron su color rojo vy
Kiuty se veia mas rigido que nunca.

“Sacrilegio” murmuro6. en su voz metali-
ca, con emocion. Donovan sintio el primer
repentino toque de temor mientras Kiuty
se aproximaba. Un robot no podia sentir
furia - pero. los ojos de Kiuty eran ines-
crutables.

“Lo siento, Donovan”. dijo el robot, “pero
usted ya no” puede permanecer aqui des-
pués de esto. De aqui en adelante Powell y
usted estan excluidos del cuarto de con-
trol y del cuarto de maquinas.”

Hizo tranquilamente un ademan y en un
momento dos robots habian tomado a
Donovan por los brazos.

Donovan tuvo tiempo de dar un jadeo de
sorpresa mientras se sintié levantado del
suelo y conducido escaleras arriba al ga-

lope.

Gregory Powell se paseaba de arriba abajo
en el cuarto de oficiales con los punos
apretados. Lanzé una mirada de iracun-
da frustracion a la puerta cerrada y otra
de rechazo a Donovan.

“¢.Por qué diablos tuviste que escupir al
tubo L?"

Mike Donovan, hundido en su sillon, gol-
ped el brazo del mismo salvajemente.
“;Qué esperabas que haga con ese espan-
tajo electrificado? Yo no voy a doblegar-
me a ningun aparato yo-me-armo-a-mi-
mismo”

“No". replico Powell agriamente. “pero aqui
estas en el cuarto de oficiales con dos
robots que montan guardia a la puerta
Eso no es doblegarse ¢verdad?”

Donovan refunfuné. "Espera que regrese
mos a la Base. Alguien va a pagar por
esto. Esos robots estan garantizados para
ser subordinados”

“Asi son a su maldito Maestro. Ellos
obedecen, perfecto, pero no necesariamen-
te a nosotros. Dime, /sabes lo que nos va
a suceder a nosotros cuando regresemos
a la Base?" Powell se detuvo delante de la
silla de Donovan y lo mird salvajemente.

"o Qué?”

“jOh, nada! Sélo las minas de mercurio 0
tal vez la Penitenciaria de Ceres. |Eso es
todo! jEso es todo!

“¢De qué estas hablando?”.

“La tormenta de electrones que esta vi-
niendo. /,Sabes que se encamina direc-
tamente al centro del rayo de la Tierra?
Averigiié eso cuando ese robot me saco de
mi asiento”.

Donovan se puso palido de repente.
“Santos cielos!”

“Y jsabes qué le va a pasar al rayo? Co-
mo la tormenta va a ser una mecedora va
a saltar como una pulga con la comezon.
Con s6lo Kiuty en los controles, se va a
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desenfocar y si lo hace, que el cielo ayude
ala Tierra - y a nosotros! *

Donovan estaba empujando la puerta
salvajemente, antes de que Powell termi-
nara. La puerta se abrio y el terricola se
dispar6 a través para darse duro contra
un inmévil brazo de acero.

El robot mir6 abstraidamente al terricola
jadeante que forcejeaba. “El profeta le
ordena que se quede. Por favor hagalo!”
Su brazo lo empujé, Donovan se fue para
atras, y mientras lo hacia, Kiuty volteaba
la esquina del final del corredor Hizo a
un lado a los guardias robots. entré al
cuarto de oficiales y cerro la puerta deli-
cadamente.

Donovan gir6 hacia Kiuty indignado. “Es-
to ha ido demasiado lejos. Vas a pagar por
esta farsa.”

“Por favor, no se enoje”. replico el robot
suavemente. “De todas maneras tenia
que llegar finalmente. Ya ve, ustedes dos
han perdido su funcién”

“Permiteme”. Powell se puso rigido. “¢Que
exactamente quieres decir con eso de que
hemos perdido nuestra funcién?"

“Hasta que yo fui creado”. contesté Kiuty,
“ustedes atendian al Maestro. Ese privile-
gio es mio ahora, y su tnica razén para

existir se ha desvanecido. /No resulta
obvio?”.

“Ni tanto”, replico Powell agriamente.
“Pero, ¢qué esperas que hagamos ahora?"

Kiuty no contesté inmediatamente. Per-
manecio silencioso, como si pensara, Y.
entonces, un brazo se disparé y envolvio
un hombro de Powell; el otro atrajo a
Donovan por la cintura.

“Ustedes dos me caen bien. Son criaturas
inferiores, con reacciones razonadoras po-
bres, pero, realmente siento una especie
de afecto por ustedes. Han servido bien al
Maestro, y €l les recompensara por eso.
Ahora que su servicio se ha terminado,
probablemente no vivan mucho mas, pe-
ro, mientras lo hagan se les proveera ali-
mentacion, ropa y alojamiento, en tanto
se mantengan fuera del cuarto de control
y del cuarto de maquinas”.

“iNos esta jubilando, Greg!” grito Dono-

van. “Haz algo al respecto. jEs humillan-
tel”

“Mira, Kiuty, no podemos soportar esto.

Nosotros somos los patronos. Esta esta-

cion es s6lo una creacion de seres huma-

nos como yo seres humanos que viven

en la Tierra y otros planetas. Este es solo

un retransmisor de energia. Ta eres sélo
Chitas, carambal!”

Kiuty sacudi6 su cabeza gravemente. “Es-
to ya es una obsesion. ¢Por qué insiste en
un punto de vista de la vida tan absolu-
tamente falso? Admitiendo la falta de la
facultad de razonar de los no robots, to-
davia hay el problema de ..."

Su voz desaparecié en un silencio reflexi-
vo y Donovan dijo con susurrada inten-
sidad: “Si solamente tuvieras una cara de
carne y hueso te la romperia.”

Los dedos de Powell estaban en su bigote
y sus ojos eran unas lineas. “Escucha,
Kiuty, si no hay algo como la Tierra co-
mo explicas lo que ves por el telescopio?

"¢, Perdon?”.

El terricola sonrio. “Te pesqué, jeh? Tu
~has hecho algunas observaciones teles-
copicas desde que se te armé, Kiuty. ;Has
notado que varios de esos puntos de luz

|
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que estan afuera se vuelven discos cuan-
do se los ve asi?”

*1Ah, eso! Bueno, realmente. Eso es simple
magnificacién - para efectos de punteria
mas exacta del rayo.”

“¢Por qué las estrellas no se magnifican
igualmente, entonces?”

“Usted habla de los otros puntos. Bien,
no van rayos hacia ellos, asi que no es
necesaria ninguna magnificacion Real-
mente. Powell, aiin usted deberia ser ca
paz de darse cuenta de estas cosas.’

Powell puso los ojos en blanco. “Pero tu
ves mas estrellas por el telescopio. ¢De
donde vienen? jPor los mil diablos! ¢;De
doénde vienen?”

Kiuty estaba incomodo. “Escuche Powell,
Jcree usted que voy a gastar mi tiempo
tratando de poner interpretaciones fisicas
en cada ilusion oOptica de nuestros ins-
trumentos? ¢Desde cuando la evidencia
de nuestros sentidos tiene que coincidir
con la clara luz de la razon?”

“Mira”, vocifer6 Donovan repentinamente,
saliéndose del abrazo amistoso pero con
peso metalico de Kiuty, “vamos al meollo
del asunto. Para qué los rayos de todas
maneras? Te estamos dando una buena
explicacion logica.” '

Puedes hacerlo mejor?”

“Los rayos”, fue la rigida respuesta, “son
lanzados por el Maestro para sus propios
propésitos. Hay algunas cosas....” levanto
la vista devotamente... “en las que no de-
bemos meternos. En este asunto, yo pro-
curo servir y no preguntar.”

Powell se senté lentamente y hundio el
rostro en sus temblorosas manos. “Sal de
aqui, Kiuty. Sal y déjame pensar”.

“Les enviaré comida”, dijo Kiuty amable-
mente.

Un grunido fue la tnica respuesta y el
robot salio.

“Greg”, murmuro Donovan roncamente,
“para esto se necesita estrategia. Debe-
mos agarrarle cuando no lo espere y cir-
cuitarle. Acido nitrico concentrado en sus
coyunturas...”

“No seas ingenuo., Mike. ;Crees que nos
va a dejar acercarnos con &cido en las
manos o que los otros robots no nos
apartarian si lograramos hacerlo? Tene-
mos que hablar con él, te digo. Tenemos
que convencerlo de que nos deje regresar
al cuarto de control antes de cuarenta y
ocho horas o se nos quema el pavo” Se
balanceé hacia atras y adelante en una
impotencia agonica. ¢Quién diablos quie-
re convencer a un robot? Es.. es..”
“Mortificante” terminé Donovan.

“{Peor!”

“iDime!”. ri6 Donovan repentinamente.
“¢Por qué discutir? jMostrémosle! Cons-
truyamos otro robot frente a sus ojos.
Entonces tendra que tragarse sus pala-

bras”.

Una lenta sonrisa que crecia aparecio en
el rostro de Powell.

Donovan continué, “jY piensa en esa cara
de loco cuando nos vea hacerlo!”

La ley interplanetaria que prohibe la exis-
tencia de robots inteligentes en planetas
deshabitados, aunque sociologicamente
necesaria, es una carga -y no ligera- para
las oficinas de las estaciones solares. Por
esa ley particular, los robots deben ser
enviados a las estaciones en piezas y ar-
mados ahi - lo que es una tarea compli-
cada y antipatica.
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Powell y Donovan nunca estuvieron tan
conscientes del hecho hasta ese dia parti-
cular cuando, en el cuarto de ensambla-
Je, decidieron crear un robot bajo los ob-

servadores ojos de QT1, Profeta del Maes-
tro.

El robot en cuestion, un simple modelo
MC. yacia sobre la mesa, casi completo.
Tres horas de trabajo dejaban sélo la
cabeza por armar, y Powell hizo una pau-
sa para limpiarse la frente y mirar con
incertidumbre a Kiuty.

Su mirada no inspiraba confianza. Du-
rante tres horas Kiuty habia permanecido
sentado. callado e inmévil, y su cara.
inexpresiva todo el tiempo, ahora estaba
completamente ininteligible.

Powell gruné: “Pongamos ahora el cere-
bro. Mike!"

Donovan destapé la caja herméticamente
sellada, y del bano de aceite extrajo un
segundo cubo. Abriendo éste a su vez,
sacé un globo de su proteccién de espu-
ma de caucho.

Lo manipulé cautelosamente, pues era el
mecanismo méas complicado creado por el
hombre. Dentro de la "piel” de fina placa
de platino del globo estaba un cerebro
positronico, en cuya estructura delicada-
mente inestable estaban impresos circui-
tos calculados, que imbuian a cada robot
lo que equivaldria a una educacion pre-
natal. Se ajustaba apretadamente en la
cavidad del craneo del robot que estaba
en la mesa. Lo cubrieron con metal azul y
lo soldaron fuertemente con el fino sople-
te atomico. Colocaron ojos fotoeléctricos
cuidadosamente, los atornillaron al maxi-
mo y los cubrieron con finas laminas

plasticas transparentes, tan fuertes como
el acero.

El robot esperaba sélo el vitalizante flujo
de alto voltaje, y Powell se detuvo con la
mano en el interruptor.

“Ahora observa esto, Kiuty. Observa esto
cuidadosamente”

El interruptor hizo contacto y se oyé un
zumbido.

Los dos terricolas se inclinaron ansiosa-
mente sobre su creacion.

Hubo un leve movimiento sélo al principio

un giro de las coyunturas. Luego la
cabeza se levanto, los brazos se apoyaron
y el modelo MC se desliz6 de la mesa. Sus
pisadas eran inestables y dos veces sélo

pudo emitir ruidos en plan de expresion
oral

Finalmente su voz incierta y dudosa tomé
forma. “Quisiera comenzar a trabajar ;A
donde debo ir?”

Donovan sefialé a la puerta. “Baja esas
escaleras”. dijo. “Se te dira qué hacer.”

El modelo MC se fue y los dos terricolas se
quedaron solos con el todavia inmovil
Kiuty.

“Bien”. dijo Powell sonriendo, “jahora
crees que nosotros te hicimos?”

La respuesta de Kiuty fue corta y conci-
sa: “[No!” dijo.

La sonrisa de Powell se congelo y luego se
aflojé lentamente. La boca de Donovan
se abrio y se quedé asi.

“Ya ven”, continué Kiuty calmadamente,
“Ustedes unicamente han armado piezas

=ya fabricadas. Lo han hecho notablemen-
te bien - instinto, supongo - pero ustedes
no crearon al robot. Las piezas fueron
creadas por el Maestro.”
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“Escucha”. jadeé Donovan. roncamente,
“esas piezas fueron manufacturadas en
la Tierra y enviadas aca”

“Bien. bien” replico Kiuty suavemente.
“no vamos a discutir.”

“No. estoy hablando en serio” El terricola
estiré la mano vy agarro el brazo metalico
del robot “Si leyeras los libros de la biblio-
teca. te lo podrian explicar de manera que
no quedara una posible duda.”

.Los libros? Los he leiddo  todos ellos!
Son terriblemente ingeniosos

Powell exploté subitamente 'Si los has
leido. qué mas hay que decir” Tu no pue
des discutir su evidencia Simplemente
no puedes!”

Habia lastima en la voz de Kiuty “Por
favor Powell, Ciertamente no los conside-
ro una fuente de informacion valida.
Ellos también fueron creados por el Maes-
tro y fueron hechos para ustedes. no para
mi.”

¢ Coémo sacas esa conclusion?” demando.
Powell.

“Porque soy un ser razonante. soy capaz
de deducir la verdad partiendo de causas
a priori. Usted, siendo un ser inteligente
pero no razonante necesita que se le pro-
porcione una explicacion de la existencia,
y esto es lo que ha hecho el Maestro. El
que les haya proporcionado esas risibles
ideas de mundos y pueblos lejanos es, sin
duda. lo mejor. Sus mentes son proba-
blemente demasiado toscas para la verdad
absoluta. Sin embargo, ya que es la vo-
luntad del Maestro que ustedes crean en
sus libros, no voy a discutir mas con
ustedes”

Mientras salia, se volted y dijo en tono
amable: “Pero. no se sientan mal. En el

esquema del Maestro hay sitio para todos.
Ustedes los pobres humanos tienen su
lugar. y aunque humilde seran recompen-
sados si lo ocupan como es debido.”

Parti6 con un aire beatifico que se aco-
modaba a su calidad de Profeta del Maes:
tro. y los humanos se esquivaron la mira-
da.

Finalmente. con esfuerzo. Powell hablo:
“Vamos a dormir Mike Ya no aguanto.”

Donovan dijo en un susurro  “Oye. Greg.
Tu no crees que tiene la razon en esto
no? Esta tan seguro que yo

Powell chanceo. “No seas bobo Te daras
cuenta de que la Tierra existe cuando
llegue el relevo la semana proxima y ten
gamos que volver a enfrentar el baile.”

“Entonces, por el amor de Dios. tenemos
que hacer algo” Donovan estaba al borde
de las lagrimas. “El no cree en nosotros.
ni en los libros ni en sus propios 0jos.”

“No". dijo Powell amargamente. “él es un
robot razonante, maldita sea. Cree solo
en la razon y hay un problema con eso
Su voz se quebro.

¢, Cual es?” inquirié Donovan.

“Puedes probar cualquier cosa que quie
ras basado en la razon friamente logica
si escoges los postulados justos. Nosotros
tenemos los nuestros y Kiuty tiene los
suyos”

“Entonces agarremos esos postulados de
prisa. La tormenta se viene manana.”

Powell suspiré cansadamente. “Ahi es
donde todo se derrumba. Los postulados
se basan en suposiciones y uno se adhie-
re a ellos por fe. Nada en el universo los
puede sacudir. Me voy a la cama.”
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“jOh, diablos! jNo puedo dormir!”

"iNi yo!, pero, puedo intentarlo como
cuestion de principios.”

Doce horas después, el suerio era solo eso
cuestion de principios. inaccesible en la
practica.

La tormenta habia llegado adelantada. y
el florido rostro de Donovan estaba livido
mientras sefnalaba con un tembloroso de-
do Powell. con la barba hirsuta y los
labios secos miraba por la ventanilla y se
manoseaba desesperadamente el bigote

En otras circunstancias habria podido ser
una vista hermosa. La corriente de elec
trones a alta velocidad chocando con el
rayo de energia fluorecia en ultrspiculas
de intensa luz. El rayo se extendia sobre
la nada. resplandor con motas brillantes
que danzaban.

El eje de energia era estable, pero los dos
terricolas sabian del valor de las aparien-
cias al ojo. Las desviaciones en arco de
un centésimo de milisegundo, invisibles al
ojo. eran suficientes para enviar el rayo
salvajemente fuera de foco y transformar
cientos de millas cuadradas de la Tierra
en incandescentes ruinas.

Y un robot que no tenia que ver con rayo,
enfoque o la Tierra o cualquier otra cosa

que no fuera su Maestro, estaba en los
controles.

Pasaron horas. Los terricolas observaban
en hipnotizado silencio. Y entonces, los
veloces puntitos de luz se oscurecieron y
apagaron. La tormenta habia terminado.

La voz de Powell era plana. “jSe ha termi-
nado!”

Donovan habia caido en una especie de
sopor y los cansados ojos de Powell des-
cansaban sobre él envidiosamente. La luz

de senal se encendia y apagaba una y otra
vez, pero el terricola no prestaba atencion.
{Todo carecia de importancia! {Todo! Tal-
vez Kiuty tenia razon y €l no era mas que
un ser inferior con una memoria hecha-
a- la- orden y una vida que habia sobre-
pasado a su proposito.

iEl deseaba que asi hubiese sido!

Kiuty estaba de pie en su delante. “Usted
no contestaba la senal, asi que entré”
Su voz era baja. “Usted no luce nada
bien, y temo que el periodo de su existen-
cia esta llegando al fin. Pero, ¢si quisiera
ver algunas de las lecturas grabadas hoy?"

Oscuramente. Powell era consciente de
que el robot estaba haciendo un gesto
amistoso tal vez para apaciguar un ligero
remordimiento por el brusco reemplazo de
los humanos en el control de la estacién.

Acepto las hojas que se le extendian y las
miro sin verlas.

Kiuty parecia complacido. “Por supuesto
es un gran privilegio servir al Maestro.
Usted no deberia sentirse tan mal por que
yo le haya reemplazado..”

Powell grunia y pasaba de una hoja a otra
mecanicamente hasta que su confusa mi-
rada dio en una fina linea roja que subia
y bajaba a lo largo del papel pautado.

Observo - y observo de nuevo. Asié fuer-
temente con sus dos manos y se puso de
pie, todavia observando. Las otras hojas
cayeron al piso. sin que les prestara aten-
cion.

“iMike! jMike!” Estaba sacudiendo al otro
como loco. “jLo mantuvo estable!”

Donovan volvio a la vida. “4Qué? ;Dén-
de.. ?Y él también mir6 con ojos desor-
bitados los registros que tenia delante.
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Kiuty interrumpié. “¢Qué esta mal?”

“Lo mantuviste en foco”. Se atropello
Powell. “;Sabias eso? .

“¢Foco? ;Qué es eso?”

*Mantuviste el rayo dirigido con precision
a la estacion receptora a diezmilésimos
de milisegundo de arco.”

“¢Qué estacion receptora?”

“En la Tierra. La estacion receptora en la
Tierra farfullo Powell “Tu lo mantuviste
en foco ”

Kiuty se dio vuelta con sorpresa “Es im-
posible realizar un acto de amabilidad
hacia ustedes dos. Siempre ese mismo
fantasma! Yo simplemente mantuve todos
los diales en equilibrio de acuerdo con los
deseos del Maestro.”

Recogiendo los papeles esparcidos se re-
tir6 tiesamente, y Donovan dijo mientras
se iba. “Canastos, que me lleve el diablo.”

Se volvio a l-’owell. “sQué vamos a hacer
ahora?"

Powell se sentia cansado pero con la mo-
ral alta. “Nada. El simplemente ha demos-
trado que puede manejar la estacion per-
fectamente. Nunca he visto una tormenta
de electrones capeada tan bien”

“Pero nada se ha resuelto. Tu oiste lo que
dijo acerca del Maestro. No podemos... *

“Mira, Mike, él sigue las instrucciones del
Maestro por medio de diales, instrumen-
tos y graficos. Eso es todo lo que noso-
tros siempre hemos seguido.”

“Seguro, pero, ese no es el punto. Noso-
tros no lo podemos dejar que siga con esa
estupidez del Maestro.”

“¢Por qué no?".

“Porque ¢quién ha oido alguna vez seme-
jante cosa? ¢Como le vamos a confiar la
estacion si no cree en la Tierra?”

"¢ Puede manejar la estacion?*

“Si, pero.
“Entonces que importa en lo que él crea!”

Powell estiré los brazos con una vaga
sonrisa en los labios y se recosté en la
cama. Estaba dormido.

Powell estaba hablando mientras bregaba
por meterse en su liviano traje espacial.

“Podria ser un trabajo simple” dijo. “Se
podria traer nuevos modelos QT uno por
uno, equiparlos con un interruptor au-
tomatico para que actile en una semana
para darles el tiempo suficiente para que
aprendan el ejem. . . culto al Maestro
ensenado por el mismisimo Profeta: En-
tonces cambiarlos a otra estacion y revi-
talizarlos. Podriamos tener dos QT por..."

Donovan se desabroché el visor de glassi-
tay dijo violentamente “Callate y largue-
monos de aqui. El relevo esta esperando y
yo no me sentiré realmente bien sino has-
ta que vea la Tierra de seguro y palpe el
piso -so6lo para asegurarme de que verda-
deramente esta ahi.”

La puerta se abri6 mientras hablaba, y
Donovan con una amortiguada maldicion
cerro el visor y dio la espalda a Kiuty.

El robot se aproximd suavemente y habia
pena en su voz. “JAsi que los dos se nos
van?”

Powell asintié cortésmente. “Habra otros
en nuestro lugar.”
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Kiuty suspird, con el sonido del aire que
recorria sus apretados alambres. “"Su
tiempo de servicio se acabo y la hora de la
disolucion ha llegado. Ya lo esperaba.
pero, que mas queda. Que se haga la vo-
luntad del Maestro!”

El tono de resignacion fastidi6 a Powell
‘Guardate la pena, Kiuty Nos vamos a la
Tierra, no a la disolucion.”

"Es mejor que piensen asi” Kiuty suspiro
de nuevo. “Ahora veo la sabiduria de la
ilusion. No intentaré sacudir su fe. aun
si pudiera”™ Partio, el retrato de la conmi-
seracion

Powell refunfunoé y se aproximo a Dono
van con las maletas selladas en las ma-
nos Se encaminaron al cierre de aire

La nave de relevo estaba en el contacto
exterior y Franz Miller. el hombre de rele-
vo de Powell. los salud6 con estirada cor-
tesia. Donovan apenas si acusé recibo y
paso al puesto del piloto a hacerse cargo
de los controles que se los dejaba Sam
Evans. Powell se detuvo. “;Como esta la
Tierra?”

Era una pregunta bastante convencional
vy Miuller dio la repuesta convencional.
“Sigue dando vueltas.”

Se estaba poniendo los gruesos guantes
espaciales para cumplir con su destino
aqui y sus pobladas cejas se juntaron.
“¢Como se manifiesta el nuevo robot?

Mejor que sea bueno o me lleva el diablo
si lo dejo tocar los controles.”

Powell se tom6é un tiempo antes de con-
testar. Recorrié con su vista al orgulloso
prusiano que tenia en frente, del pelo en
corte aleman de la porfiada cabeza a los
enormes pies firmes en atencion, y sintié
una alegria pura que surgia de su interior.

“El robot es bastante bueno”. dijo lenta-
mente. “No creo que tengas mucho pro-
blema con los controles.”

Hizo una mueca y entré en la nave.
Mdller tendria que estar aqui por varias
semanas.

Una nota al pie: Entre las opiniones que
Asimov tenia acerca de los robots esta la
siguiente que ojala le guste:

“Si alguna vez se disena una mente me-
canica que sea igual a la mente de un
hombre. entonces tendremos una maqui-
na que sera un hombre. Y si construimos
una que sea mejor que un hombre. en-
tonces sera un superhombre y nos reem-
plazara en este planeta”

/No esta de acuerdo? /Cree que hay algo
con respecto al aparato razonador del
hombre que nunca sera duplicado por
ningun dispositivo metalico sin importar
cuan complicado sea?

“Bien, bien” como diria Kiuty. “no vamos a
discutir”.

e ————
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LIBROS

APRECIACION CINEMATOGRAFICA
de Carlos Pérez Agusti

Felipe Aguilar Aguilar

Aunque para algunos que fungen de post-
modernos la palabra nostalgia y el senti-
miento que nombra, ese estado dulzon y
funambulesco de sueno ya vivido. les pa-
rezca una aberracion, de vez en cuando,
es util. es saludable, es consolador. el ir
en pos de ella. Por eso, en alas de la nos-
talgia, habra que asumir y aceptar que,
para nuestra generacion, la palabra CINE
fue sinonimo de HOLLYWOOD Desde esa
fabrica de enganos llegaba hasta el viejo
cine Cuenca el oropel y la magia de una
de las industrias mas fabulosas que haya
organizado el ser humano aunque algu-
nos ilusos entre los cuales debemos
incluirnos, creamos que sea un Arte.

Y claro, la industria de Hollywood ideo
todos los géneros, asumi6 todos los roles,
consumio todos los dramas. Con Lucille
Ball, Doris Day y las muecas grotescas de
Jerry Lewis, nos vendieron la frivolidad y
la facil carcajada del indescifrable sentido

del humor de los norteamericanos. Con-“

Cecil B. de Mille nos asombraron las es-
pectacularidades de las superproduccio-
nes en las que Charlton Heston un dia

aparecia como Ben-Hur, el otro se vestia
de Rodrigo Diaz de Vivar o se transforma-
ba en Moisés y cruzaba el mar Rojo. Y los
muy malvados al pobrecito un monton de
anos mas tarde le metieron en el incendio
de la torre, le transplantaron al planeta
de los simios hasta que con unos efectos
especiales pavorosos le hicieron desapare-
cer en un increible terremoto. Y, como lo
que interesaba era la venta, no habia pro-
blema ético en quitarnos a nuestro Can-
tinflas y presentarlo como un triste senor
de nombre Mario Moreno que hablaba un
inglés insufrible en “Pepe” 0 “La vuelta al
mundo en ochenta dias”. Y, explotando al
asesino que todos llevamos dentro Gary
Cooper con el rostro impasible despacha-
ba a todos su rivales, Jhon Wayne masa-
craba a los mejicanos y la galeria se enar-
decia y aplaudia a rabiar cuando un
mediocre actor llamado Ronald Reagan
llegaba al frente de la caballeria para
matar sin miedo y sin asco a los salvajes
y sanguinarios Pieles Rojas. Y, en contras-
te, impresionantes y lacrimégenas colas se
formaban cada semana santa para ver la
Vida, pasién, muerte y resurreccion de
Cristo y entonces, las pifias, las procaci-
dades, los recuerdos a la madre del
“cuetero” se sustituian por gemidos, dimi-
nutivos llorones y lapidarios insultos a
esos horribles judios, a €sos romanos
canallas.
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Curiosamente las grandes peliculas, los
clasicos del cine iban de relleno, es decir,
como segundonas y asi pudimos ver,
“rigeando”, es decir pagando la mitad de la
entrada, al genio de Orson Welles en “El
Ciudadano Kane” o esa pelicula que des-
borda todos los adjetivos de encomio que
es “El acorazado Potemkin”

Para los otros clasicos cambiamos de es-
cenario. abandonabamos a Don Rigober
to ese humilde hombre de pueblo quien
redondeaba su precaria economia ayu-
dando a los adolescentes pobres de ese
entonces e ibamos a nuestro Cinema Pa-
radiso. el teatro Salesiano. en donde un
bondadoso sacerdote cuando se filtraba
alguna escena de amor explicaba que solo
se trataba de un inocente beso fraternal
pero también a través de la chistosisima
comica final nos permitia conocer gozar v
embriagarnos de risa con el mas grande

talento de la historia. el eterno Carlitos
Chaplin

Asi era el Cine en Cuenca para los que
fuimos adolescentes en los ya lejanisimos
anos de comienzos de los sesentas: las
emociones fuertes y el cine erotico esta-
ban en el cine llamado en ese entonces
Universitario y en el Candilejas una casi
invisible sala de propiedad de un olvidado
artista cuencano. Ricardo Leén Argudo.
En el teatro Popular para los que querian
ver cine sin leer titulos Pedrito Infante y
Cuco Sanchez cantaban a cien por hora,
los Aguilares se disparaban sin tregua,
una impiadosa Isabel Sarli se desnudaba
sin pudores, un grotesco Pourcel Yy su car-
nal Olmedo demostraban que para hacer
reir se requiere de algo mas que desenfado
y Maria Bonita, la dona, demostraba que
para fascinar el talento tiene que estar
acompanado de una voz, de unos ojos, de
un enigma.

En ausencia de la television el estilo y la
vida de los ricos y famosos lo conociamos

mediante la revista chilena Ecran y las
insuperable revista cubana Bohemia que
se devalu6, se enfermé y desaparecio pre-
cisamente porque tuvo la mala idea de
traicionar a la revolucion. Asi nos ente-
ramos que si la mafia lo queria, un excep-
cional cantante pero pésimo actor como
Frank Sinatra si podia ganar el premio de
la Academia, supimos de las angustias de
uno de los seres mas bellos y desprotegi-
dos del planeta. Marylin Monroe, la tra-
gedia que acos6 la vida de Lana Turner.
oimos los gritos de un envejecido Tarzan
encerrado entre las paredes de un oscuro
manicomio. el final feliz de la cenicienta
Grace Kelly. el virus de la epilepsia gue
trasmitia un tal Elvis Presley. la tragedia
existencial de un inmenso Marlon Bran-
do. la rebeldia sin causa de un idolo fugaz
James Dean. los enfrentamientos verbales
de dos artistas importadas las italianas
Sofia Loren y Gina Lollobrigida. la margi-
nalidad y el boicot a los latinos Antony
Queen. Pedro Armendariz, Mario Lanza.
Es que, para nosotros los pobrecitos lati-
nos el cine era solamente industria. el
cine era solamente lo que Norte Ameérica
nos permitia ver, lo que Norteamérica nos
vendia. lo que Norteamérica nos trasmitia.

Y. sin embargo. un dia, Dios, es decir.
Roger Vadim cre6 a la mujer. Y con la son-
risa malvadamente ingenua de la Bomba.
con la mirada conquistadora de Brigite
Bardot. el Cine se conmovié, se fracturo.
cambi6 de eje. Y. sin que creamos que la
francesa haya tenido una intencién pu-
ramente artistica, la verdad es que se em-
pezo a hablar del Cine como Arte, como
Arte total, como Arte globalizador, como el
séptimo Arte, en fin como el Arte de nues-
tro tiempo. Y, lejos del relumbrén de Ho-
llywood, de las luces encandilantes del
cine -taquilla, del cine éxito, llegaron has-
ta nosotros Fellini, Pasolini, retorné Bu-
nuel. Los italianos revitalizaron y embe-
llecieron el género mas estereotipado y
esquematico, el oeste. La ciencia ficcion
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hizo alardes de efectos y de espectaculari-
dad. El cine erético alcanzé dimensiones
de Arte puro.

Y. un dia aunque parezca increible puesto
que las grandes capitales sudamericanas
la habian prohibido en aras de una mo-
ralidad muy cuestionable, la conservadora
Cuenca, la conventual Cuenca. la muy
catolica Cuenca pudo ver “EL SILENCIO*
del gran director sueco Igmar Bergman.
Alli fue la primera vez que asistimos a eso
que llaman cine foro. Y alli también escu-
chamos un concurso de disparates una
retorica despiadada. un alarde de sabidu

rna insubstancial. Porque los participan

tes unos muy solemnes. otros muy entu

siastas. todos pontificales, explicaban los
simbolismos de la pelicula y hablaban de
Teologia. de Metafisica, del Principio de
Razon suficiente, de fenomenos parasi-
cologicos. de la busqueda del yo. Los
oyentes estabamos virtualmente acom-
plejados. si para ver una simple escena
del cine-Arte tenia que estudiar toda la
evolucion filoséfica de occidente, leer diez
libros, visitar a un siquiatra, mas valia
retornar €l pum -pum de las peliculas del
oeste, a las maldades de Humprey Bogart.
a las comedias facilonas de Dean Martin.

Pero alguien nos salvd, casi con timidez,
con modestia. la virtud de los hombres de
verdadero talento, la virtud de los fuertes,
de los seres de alma grande y espiritu
pacifico, un profesor espanol que habia
llegado en lo que nosotros llamabamos la
segunda invasion cultural, dio una lec-
cion magistral de lo que es el cine, de lo
que puede ser el cine, de lo que debe ser el
cine. Es que no habia necesidad de com-
plicaciones ni de perderse en laberintos, la
pelicula estaba alli como un simbolo del
drama de la incomunicacion, como el eco
del silencio absurdo pero innegable de
Dios, como la tragedia de la soledad hu-
mana. Alli, en esa corta pero brillante e
inolvidable intervencion, CARLOS PEREZ

AGUSTI que de él estamos hablando, nos
dio una catedra definitiva y ubicé en su
justo y humillante lugar a los sabihondos
quienes salieron avergonzados mientras
los que en ese entonces éramos sus alum-
nos salimos con una nueva imagen de ese
profesor que en sus primeras clases habia
pasado casi inadvertido.

A partir de alli, con Carlos aprendimos
mucho porque sin dejar de ser profesor de
Literatura sus clases siempre amenas y
sencillas. nunca superficiales se hicieron
de un dinamismo y una riqueza encomia-
bles Y hablamos de Cine. Con simplici-
dad. sin poses. sin pedanterias. Y un cur
so sobre Hemingway desembocaba subita-
mente en el analisis de la pelicula "Por
quién doblan las campanas” Y al analizar
“El Viejo y el Mar” mdas que Santiago nos
interesaba la actuacion de Spencer Tracy.
Y la actuacién de Irene Papas en “Anti-
gona” o la deslumbrante belleza de una
version Rusa de “"Hamlet” le servia para
discutir las complejas relaciones entre el
cine y el teatro. Y un dia nosotros que fui-
mos golpeados por los castillos impenetra-
bles, las construcciones infinitas, los jui-
cios sin delito y sin condena del mundo
kafkiano, de repente le oimos hablar apa-
sionadamente del humor chaplinesco que
se destila en América, la novela del escri-
tor checo.

Y es que, con este pequeno hombre gran-
de de las pequenas grandes lecciones todo
es imagen, todo es color, todo es movi-
miento, todo vuelve al cine. El cine es
parte fundamental de su existencia y por
ello ensenarlo, divulgarlo, practicarlo, ha
sido su norma y ha sido su meta. Si, Car-
los Pérez, persona prudente y cortés, hom-
bre sensato de sensatez absoluta en los
demas ordenes de su vida, con €l cine se
enloquece. La camara en su hombro le
viene tan bien como la espada al conquis-
tador. la armadura al caballero, el alcohol
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al vino: es su ingrediente vital, es su com-
plemento, es su razon de ser.

Y, asi inici0 su aventura con una foto-
novela que debi6 quedar inconclusa
cuando los modelos, morlacos de una
sola pieza, se negaron tajantemente a
posar para el beso que era el obvio final
del melodrama. Con su primera camara de
video, humildisima y rudimentaria, hizo
una telenovela con un grupo de alumnos
que jamas se habia enfrentado a la inqui-
sitiva mirada de un lente. El entusiasmo
de los participantes, la deliberada omision
de un guién, forjaron una historia digna
de la mejor Delia Fiallos: venganzas crue-
les. incestos falsos, curas crapulas, amo-
res otonales fueron su elementos.

Tras esta risuena experiencia se fue por el
camino de las adaptaciones de textos lite-
rarios. "ARCILLA INDOCIL" resulté un vi-
deo de una lentitud exasperante. explica-
ble por el casi nulo apoyo economico y
técnico, por la falta de edicion de los ago-
biantes y muy intelectualizados monolo-
gos, por la ampulosidad y tono declama-
torio de actores que no pudieron superar
su pasado teatral. Mas alla de eso, “Arcilla
Indéeil” fue el impulso definitivo que Car-
los Pérez y su taller de cine requerian. Asi,
tozudo y optimista, logré lo que quiza es
su mejor video, “LA ULTIMA ERRANZA". E
hizo documentales de excepcional valor
didactico, reportajes y una version quizas
demasiado libre de “CABEZA DE GALLO"
en la que lo tnico que se respetaba era el
titulo, hasta culminar con su empresa
mas ambiciosa, el largometraje “TAHUAL"
que recibié crueles aunque solapadas cri-
ticas que las asumié con estoicismo y las
proceso para decantar la pelicula, podar
Sus excesos, hacer nuevas ediciones y
conseguir un producto muy digno, muy
decoroso, hasta el punto de que ha sido
seleccionada para representar al pais en
algun festival internacional.

En suma, en el cine ecuatoriano, dos ex-
tranjeros cuencanizados hasta la médula
son nombres trascendentes y definitivos,
Carlos Crespi un sacerdote italiano que
repartia campanillazos y ternura a los
pequenos habitiaes de su teatro y Carlos
Pérez Agusti un hombre que ama al cine y
al video, que trata por todos los medios de
difundirlos y que, a despecho de los con-
dicionamientos y precariedades econémi-
cas, trabaja siempre con fe, sin renuncia-
mientos, con radical alegria.

Alegria que, a veces, se cambia en trage-
dia: hace ya dos afnos, junto a la puerta
de este salon auditorio, Carlos Pérez
Agusti consciente de los clasicos despistes
y olvidos de JOSE EDMUNDO MALDO-
NADO, lo convocaba para continuar la
filmacion de “El Tahual™ “Pues hombre.
manana es el gran dia. a las 9 mueres, a
las 9 filmamos la escena de tu muerte. no
te olvides, no nos falles”. Dolorosamente.
José Edmundo no fallé, esa noche su
corazon se detuvo, se adelanté a su per-
sonaje y la realidad le gabeld, cruelmente,
a la ficcion. Hoy dia que hablamos de
cine, no podemos ni debemos olvidar a
José Edmundo Maldonado, cinéfilo insig-
ne que acaso si es que tuviera en sus ma-
nos este Cuaderno Universitario “Aprecia-
cion Cinematografica” seguro que le dedi-
carila uno de su Mauricios y aconsejaria
que debe ser de entrega inmediata y divul-
gacion instantanea y masiva entre los
jovenes pues es un texto ejemplar por su
claridad, por su ordenamiento, por su co-
herencia, porque aparentemente nada so-
bra ni nada estorba, aunque acaso falte
un capitulo dedicado especialmente al
analisis del cine y el video cuencanos des-
de dentro, es decir, desde las propias vi-
vencias y experiencias del autor.

Para un mal lector hasta el Quijote puede
ser un adobe decia Alfonso Carrasco y, sin
embargo, me atrevo a pensar que este tex-
to por su diafanidad, por su habil dosifi-
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cacion de contenidos, por su envidiable
valor didactico, si va a llegar a muchos, a
los avidos de informacion, a los lectores
que tienen un minimo de sensibilidad pe-
ro también va a instruir a las mentes mas
romas y a los espiritus mas ramplones.

Es que, Carlos Pérez ha alcanzado la difi-
cil sencillez de los seres profundos, es que
Carlos Pérez escribe tal como habla y no
busca ornamentos superfluos, por eso su
texto es como una de sus clases: atil muy
atil, ameno, amenisimo y, sobre todo,
autenticamente motivador y educativo.

Desde hace miles de anos el ser humano
ha jugado, se ha recreado, ha encontrado
belleza en los colores, las imagenes, los
movimientos, las lineas, las figuras, las
formas, los sonidos, las palabras. hace
apenas 102 anos se unié todo esto y sur-
gi6 un arte total, el cinematégrafo. Este
libro nos habla y nos instruye sobre él y lo
hace con sencillez, con sabiduria, con
pleno conocimiento de causa, la facultad
de Filosofia y Letras y su escuela de Len-
gua y Literatura se siente orgullosa de
presentarlo, de elogiarlo, de recomendarlo.

Léalo, se sentira plenamente gratificado.

SONSINFIN
de Alfredo Vivar.

Felipe Aguilar Aguilar

Para presentar y creer en un loco se re-
quiere un destello de locura, por eso, co-
menzaré declarando, paladinamente, que,
sin ninguna posibilidad de duda, este
libro SONSINFIN opus 3, lineal A, By C, es
producto de un indiscutible estado de
demencia. No es, sin embargo, la demen-
cia nociva y tenebrosa que con total ener-
gia informa que con dos bofetadas, tres

mentadas de madre y cien amenazas lim-
piara el pais de corruptelas. No es tampo-
co la demencia histridnica y czalculada del
magico e iracundo cantor que pone a
nuestra nacion en las paginas estelares y
burlescas de los principales diarios del
continente.

No, la demencia de Alfredo Vivar puede
nacer del despiste, jamas del desequilibrio,
la demencia de Alfredo Vivar es creativa,
es noble, es necesaria, no es falsa. no es
violenta, no es atrabiliaria. Y. claro, esta
locura que es auténtica y sin plagios ha
matizado su existencia de incidentes mas
0 menos risuenos, nunca patéticos ni ver-
gonzantes. Porque ademas, nada tiene de
precoz y cumplié hace rato los 60 anos.

Comenzd a manifestarse en su Sigsig
natal. se agudizé notablemente cuando se
hizo maestro de escuela y despaché, en
apenas dos meses, el programa completo
de matematicas para segundo y tercer
grado, hazana por la cual se le pidio cor-
tésmente la renuncia so pena de suspen-
sion indefinida. Y, entonces le entré al
teatro y trabajo bajo las é6rdenes intole-
rantes y rigurosas del mas grande talento
humoristico de Cuenca, el inefable Paco
Estrella. Y. claro. en medio de las contra-
dicciones, el pobre loco casi se remata y
se fue por el lado de la pintura, siguid
cursos de Arte, visité exposiciones, se hizo
hierba de los museos, pinté acuarelas.
leyo biografias, usé la tinta china, se hizo
ingeniero y casi, casi. arquitecto. Y leyo.
leyé6 mucho, con extrana disciplina, con
sorprendente espiritu de seleccion. Es
que, su busqueda continuaba. Por ello,
no fue nada extrano encontrarle en la
escuela de lengua y literatura en donde
fue un alumno exigente, cuestionador,
muy puntual, insoélitamente responsable
aunque a veces olvidaba las fechas de los
examenes. Y alli, después de leer poesia y
sufrirla tantos anos, decidié escribirla
porque va la amaba, la amaba con locura
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pues, ;De qué otra manera puede amar
un loco?.

Entonces surgié su primer libro. VARIA-
CIONES aunque era evidente que solo por
modestia habia eliminado el prefijo DES.
Y, hubo desconcierto. perplejidad. rabia
El loco no se inmuté. tozudo v optimista
siguio en su ley. es decir siguié en su gran
mesa de Arquitecto en donde distribuye lo
que €l llama sus parcelas y escribe con
letra muy simeétrica. nitida. bien delinea-
da, auténticamente caligrafica sus bus-
quedas, sus hallazgos. sus suenos Si.
cuando estamos ya en la quinta genera-
cion de computadoras este loco sigue es-
cribiendo con un antiquisimo lapiz de
Papel v con febril lucidez Si. porque se ha
dicho que el enfrentamiento de un escri

tor con la pagina en blanco tiene un algo
del ritual la solemnidad la magia del
forero que se prepara para afrontar al
€nemigo que es. al mismo tiempo. su
complemento. su justificacion. su razén
de ser y. puede ser. su muerte Algunos
asumen este riesgo con radical indolencia

Recuerdo, por ejemplo el purgatorio que
significé hace un ano leer 83 textos de un
concurso pues. muchos de sus autores
confundian miserablemente. poesia con
palabra obscena, arte con experimenta

cion banal e incluso me deslumbré vy
€sto no es ironia- ante un heroico sefor
que en 714 versos todos bien medidos y
mejor rimados, sintetizé la historia de la
filosofia desde Tales hasta Martin de Hei-
degger, desde Jenéfanes de Colofon hasta
Marx. desde Heraclito hasta Michel de
Foucault. Unos pocos, los auténticos. los
privilegiados, se enfrentan a la pagina con
temor. con reverencia y se acercan a las
palabras tratando de seducirlas. de po-
seerlas, de alcanzar una feliz copula pues,
hacer poesia es casi- o sin casi- un acto
de amor. Desde esta perspectiva, algunas
categorias como consecuencia. responsa-
bilidad. sindéresis, aparentemente desli-

gadas del quehacer poético, resultan ido-

neas para juzgar y valorar la obra de un
autor y. en este sentido, el balance de
Alfredo Vivar es también altamente positi-
vo pues es indudable que este loco-poeta,
que en €l son sindnimos, es muy exigente
consigo mismo que es quizas la tnica
forma de ser respetuoso y exigente con el
lector

Precisamente por esta exigencia a veces
desemboca en peligrosos extravios. Es
que. lo que gana en sensatez parece que
pierde en poesia. lo que pierde en claridad
no gana en belleza. Es como si el autor
estuviera pensando en el pedante critico
sobre el cual ironiza el Gran Capitan de la
Sociedad de los poetas muertos. ese que
mide el angulo de la metafora. el diametro
de la desviacién. el codigo de las hipala
ges. el numero de las impertinencias se
manticas y la frecuencia de los hipérba
tos Y es alli cuando el lector se fastidia
con los alardes virtuosos de Alfredo. Se
desconcierta con los pavidos, los nentfa
res. los fementidos, las anorexias. las
atarxias, las ergastulas, los undivagos, los
undisonos, los undigélidos. Aunque claro.
tras una muy necesaria reflexion los jus-
tificara pues. Alfredo Vivar es un poeta
original en esencia todo buen poeta lo
es- experimental. hermético, muy de van-
guardia. Comprende que nada se estanca.
que todo fluye y que hay que caminar con
el tiempo. Comprende también que el poe-
ta es ante todo un recreador y un trans-
formador del lenguaje y para ello hay que
agotar los caminos. Por esto la sintaxis
desafiante. por eso la libertad en la pun-
tuacion, el brillo de los arcaismos, la sor-
presiva presentacion de un neologismo,
los juegos verbales, los referentes cultu-
rales que esta solo al acceso de minorias,
las polifonias, la insoélita adjetivacion. Por
€s0, en suma, la reiteracion de una bus-
queda que no acaba, que no tiene fin, que
crea nuevas estructuras. Por todo eso.
gracias Alfredo y a continuar con tus des-
varios. tus locuras, tu son que no tiene
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fin, tus tankas. tus sendas rengas, tus
jaikiis, porque aunque suene a imperdo-
nable atrevimiento, habra que parafrasear
a Bertold Brecht y decir: “Hay locos que
duran un dia y son malos, hay locos que
asoman cada ano y son muy malos. hay
locos que quieren durar cuatro anos y
son pésimos. pero hay locos que luchan
toda su vida, esos son los buenos. esos
son los nobles. esos son los necesarios”

LOS ROSTROS DE EROS
de Efrain Jara Idrovo

Maria Augusta Vintimilla

No es un tema nuevo en la poesia de
Efrain Jara Idrovo, este de las insidiosas
asechanzas y seducciones del amor. Ya
desde El Mundo de las Evidencias, pero
sobre todo desde ese gran poema que se
llama Anoranza y acto de amor, el erotismo
ocupa un lugar de privilegio entre los
temas de su obra poética.

En los sonetos de este nuevo poemario,
Efrain Jara dibuja -uno a uno- los multi-
ples rostros de Eros, y pronuncia sus
nombres visibles: amor, erotismo. sexuali-
dad. En el Eros se entremezclan en perpe-
tua contienda las mas extremas pasiones
humanas: termura y lascivia;, conquista y
rendicion; avidez del deseo y plenitud de
la entrega, profanacién orgiastica y pa-

sion sagrada.

Por el erotismo, los seres humanos reco-
nocen su radical condicion de incomple-
tud. En la fusién de los cuerpos entrega-
dos a la pasioén amorosa, se recompone lo
que un dia fue escindido: femenino/mas-
culino. exterior/interior, cuerpo/espiritu,
v los amantes pueden acceder. en un

instante de fulguracion, a la experiencia
de la unidad y la plenitud.

Pero el nombre de Eros esconde también
otros nombres secretos: tiempo, muerte.
La pasion amorosa, pone en evidencia la
disparidad de los registros temporales, que
oponen el tiempo cosmico al tiempo inti-
mo: contra la sucesion lineal de los dias y
los anos, el eros levanta el deslumbra-
miento de un instante que se adensa y se
dilata hasta confundirse con la experien-
cia de la eternidad.

Tal como se aparté del continente para
ensimismarse en la soledad de las islas.
en este poemario Jara abandona las co:
sas y los seres del mundo objetivo. y se
refugia en una meditacion sobre viejos
temas recurrentes en su poesia: el amor.
el tiempo. la memoria

Lejos del mundo, el cuerpo de la amada se
transforma en un vasto espacio para la
exploracion poética: “Solo sé que, sin fti,
no habria mundo”, escribe Jara en uno de
sus sonetos. En poemas anteriores, sobre
todo en los de su primer ciclo, Jara bus-
caba descifrar el enigma de la existencia
leyendo el texto infinito del universo.
Ahora ese texto es el cuerpo deseado: alli,
en el cuerpo de la amada, descubre la
incitacion del deseo, los signos de la tem-
poralidad, las trampas de la soledad. los
abismos y las cimas de la exaltacion vital.
la sombra de la muerte.

En las tres partes que conforman el poe-
mario, se conjugan de diversa manera las
mismas obsesiones; pero en cada una, la
distinta proporciéon de los elementos da
como resultado una combinacion muy
singular: las seducciones y caidas de la
pasion amorosa -en “Preciosa, el tiempo y
el amor”-. la trampa fatal del tiempo -en
“Triptico” . y los abismos delirantes de la
sexualidad orgiastica en la poderosa poe-
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sia erdtica de los “Sonetos a una liberti-

na-.

A esta unidad tematica del poemario se
suma su unidad formal: el soneto. No es
extrafio que Jara haya elegido someterse
a las rigurosas exigencias estructurales
del soneto para esta nueva aventura poé
tica. Si bien la linea que dibuja su ante
rior trayectoria muestra una enorme liber
tad formal, y una apasionada y consis-
tente experimentacion expresiva. Efrain
Jara asumié siempre como divisa de su
escritura una maxima de Mallarmé: “la
unica libertad permisible al poeta es la de
elegir las normas que han de regir su acti-
vidad creadora” Y es que a pesar de su
aparente rigidez estructural, a pesar de su
exigente construccion formal, el soneto se
ha ido cargando de infinitas posibilidades
de exploracion poética, al ser utilizado vy
hecho propio por poetas de todas las lite-
raturas.

Damaso Alonso refiriéndose al soneto
decia: “ese ser tan complicado v tan ino-
cente, tan sabio y tan pueril: nada en
suma. dos cuartetos y dos tercetos ( )
que seguira teniendo una voz eterna para
el hombre, siempre igual, siempre nueva,
siempre distinta.”

Y es que la gran flexibilidad interna del
soneto. las innumerables posibilidades de
transgredir desde dentro sus férreas exi-
gencias formales, su disposicion de ajus-
tarse a los ritmos sintacticos de la lengua,
a los ritmos del pensamiento, a las mas
diversas tonalidades expresivas. han he-
cho del soneto -desde el barroco- mas que
una estructura para expresar lo ya pen-
sado. un “modo de pensar poéticamente”
una suerte de silogismo poético.

Los de Jara son sonetos de elaborada
perfeccion formal, en los que los delibera-
dos desequilibrios internos -provocados
por el hipérbaton, el encabalgamiento. las

variaciones ritmicas, las variaciones to-
nales-, crean un espacio interior, que se
adensa y precipita por dentro, para dejar
fluir todos los desbordes de la emocion y
la sensualidad, de la angustiaj la nostal-
gia. Obra no solo de la sensibilidad. sino
de la inteligencia y del arduo trabajo de
escritura. en cada soneto. el despliegue
del pensamiento es atraido hacia el centro
de gravedad del Gltimo terceto que con-
densa en una precisa formula verbal el
sentido del poema.

Adoptar una estructura tan exigente co-
mo la del soneto entrafa graves riesgos
El mas peligroso es seguramente el de que
la expresion poética se petrifique en la
forma, y el resultado final sea que. en el
poema. de la “carcel del soneto” no que
den mas que sus barrotes. La maestria del
poeta consiste precisamente en desdibujar
esos barrotes hasta volverlos transparen-
tes.

De la belleza de la amada Jara dice: “jNo
veo el cuerpo. miro tu hermosura!” De
estos poemas podriamos decir lo mismo:
No vemos el soneto. sino que nos sumer
gimos en el deslumbramiento de la poesia.

ESTUDIOS, CRONICAS Y RELATOS
DE NUESTRA TIERRA
de Maria Rosa Crespo

Cecilia Suarez

Entre sus virtudes académicas y huma-
nas, Maria Rosa Crespo tiene una singu-
lar: saber convocar y concitar a su alrede-
dor. grupos de trabajo artistico e intelec-
tual para importantes empresas cultu-
rales que Cuenca demanda.

“Estudios. cronicas y relatos de nuestra
tierra” es una muestra de la convocatoria
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de Maria Rosa Crespo quien ha reunido a
varios escritores cuencanos de profunda
valia quienes, junto con ella, son coauto-
res de esta magnifica obra que hoy pre-
sentamos.

Ana Luz Borrero, Manuel J. Calle, Eliécer
Cardenas, Adrian Carrasco. Manuel Ca-
rrasco, Josefina Cordero. Jacinto Cordero.
Jorge Davila. Enrique Festa. Rodrigo Fie-
rro, Efrain Jara, Mario Jaramillo. Jose
Edmundo Maldonado, Nela Martinez, Ge-
rardo Martinez . Nicanor Merchan y Ma-
ria Rosa Crespo, con la ayuda de instru-
mental cientifico y ricos recursos subjeti-
vos. recorren los caminos de nuestra iden
tidad. de ese ser quizas perdido tal vez
desvaido en la espesa niebla del olvido o
en los laberintos de la globalizacion

Todos ellos, cada uno. con su propio es-
tilo y forna de enfocar la lente se acercan
a hurgar, rememorar. hilvanar. cocer y
reflexionar sobre nuestra identidad.

Curiosa premoniciéon o deliberada inten-
cion la de Maria Rosa quien en esta época
de globalizacion pone sobre la mesa este
tema de la memoria y la identidad de una
ciudad como la nuestra que corre el riesgo
de que, como todo lo solido. se desvanez-
ca en el aire.

La Cuenca de nuestros abuelos era dife-
rente de la actual y sera distinta de la que
vivan nuestros hijos y nietos. La Cuenca
premoderna, la del pasado, era una socie-
dad signada por la ruralidad. los mitos. la
cronica y la imaginacién, como lo ha di-
cho ya Gustavo Vega. Nuestra Cuenca, a
caballo entre la modernidad y la posmo-
dernidad, nos atrae, nos seduce, nos con-
voca, pero también se caotiza. estalla se
afea, y nos vuelve sus cautivos.

¢,Como sera la Cuenca del manana? de
que modo la television, el cable, el inter-
net, las discotecas. los autos. la comida y

las bebidas globales, cambiaran este ros-
tro que no es, ni puede ser, inmutable.

¢,Como seran los paisajes luego de la tala
de los bosques, luego de la contaminacion
de los rios? Nos atreveremos a dilapidar la
herencia de nuestros hijos.

;/Como Sera Cuenca con una zona baja
llena de edificios en altura?

.Seremos capaces de proteger el centro
historico como si se tratasen de las joyas
de nuestra abuela, ultimo legado para
nuestros hijos, los hijos de ellos. sus nie-
tos. v el resto de los que vendran?

En este bello libro estan reunidas las
fiestas del carnaval. las de los toros. el
ano viejo. la romerias; la maravilla de los
mercados de Cuenca con caminos borda-
dos de claveles y margaritas; con pirami-
des fragantes de guayabas y naranjas; con
aceras enteras de culebreros y agoreros,
magicos adivinadores de la suerte del débil
y el fuerte: en fin, aqui esta Cuenca toda,
con sus guacamayas, serpientes y muje-
res.

En este querido libro esta nuestra historia
de levantamientos y resistencias popula
res. Aqui esta nuestra cocina tradicional:
el motepata, los dulces de higos y mem-
brillo: la fanesca y los chumales de la
cuaresma; el pernil y los cuyes. Aqui esta
la luz del septenario con sus globos y
castillos; las cruces de El Vado., San Se-
bastian. San Blas y Todos Santos.

En este delicioso libro estan los juegos de
las bolitas de cristal tingadas en un cir-
culo; los porotos, los marros, cahuitos y
otras maravillas como los remedios po-
pulares que no solo curan los males del
cuerpo y el mal, sino incluso el mal de
amores, la mas bella y contagiosa de to-
das las enfermedades.
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Aqui esta Cuenca toda, con sus olores y
sabores, con su luz y sus paisaje, con su
gente y sus rios. Aqui estamos todos. el
pasado y el presente. /No habra llegado la
hora de que los mas jovenes, los que vie-
nen en inmensa procesion de vida y ener
gia, se tomen la ciudad, la hagan suya. la
vivan la disfruten y la gocen para perdurar
en ella, en su alma colectiva, en su rica vy
variada identidad de agua y luz?

Gracias, Maria Rosa, por este regalo per-
fumado y sabroso: gracias a todos los
autores, recibamos este libro como un
retrato lacido y sentido de nuestro rostro
cultural: comprometamos a cuidar esta
herencia vida, esta memoria extensa vy
llena de energia. para no perder nuestra
identidad en la edad de la globalizacion

Gracias otra vez. en nombre de nosotros
mismos y de nuestros hijos. porque ya
sabemos a donde recurrir cuando nos
falle la memoria de nuestra identidad. En
este libro esta la vida, el corazon y la gen-
te de Cuenca, que como lo dice el lucido
talento de Efrain Jara son “modestos
como personas, altivos y arrogantes como
pueblo. Parcos. laboriosos. ensimisma-
dos.. absorbidos por el estudio y las le-
tras. desprendidos en lo individual hasta
la negacion, para el fomento de la magni-
ficencia colectiva.. laboriosos hasta el
primor y la perfeccion. vy rendidos de
pasion por la poesia”

Cuenca tiene su retrato, aqui esta, bella-
mente pintado; ha llegado la hora de que
esa identidad se torne vida, fuerza, meta
para que el proximo siglo potencie estos
rasgos heredados y se torne piel de cada
uno; sostén del futuro y anclas en el ven-
daval de la globalizacion.

Cecilia Suarez

ACERCA DE LOS ANGELES
de Jorge Davila Vazquez

Cecilia Sudrez Moreno

En preciosa y primorosa edicion, enrique-
cida por traducciones del texto castellano
al inglés y al francés, con angelicales foto-
grafias de Gustavo Landivar y Patricio
Montaleza, el texto de Jorge Davila, "Acer-
ca de los angeles”. confirma el extraordi-
nario manejo que el autor ha logrado en
la construccién del enunciado literario y
sorprende en la nueva propuesta tematica
y estructural que contiene.

Sobre lo primero seria redundante insistir.
cuando la critica literaria del pais ya ha
destacado este rasgo como distintivo del
estilo daviliano: la obra toda de Davila
esta indeleblemente signada por esa pa-
sion de orfebre ante la gema de las pala-
bras, actitud aprendida sin duda de ese
gran maestro, a quien todos debemos tan-
to: Efrain Jara. y nutrida por una noble
tradicion ante el lenguaje que se expresa
en las obras de Paul Valery, Alejo Car
pentier, Jorge Luis Borges, Bioy Casares,
Garcia Marquez y Octavio Paz, y que Jorge
Davila la asume y la ejerce constante v
conscientemente.

Este ano seran veintidos desde la publica-
cion de la primera obra de Davila: "La
nueva cancion de Euridice y Orfeo". donde
el autor decide consagrar su existencia a
tallar las palabras/gemas del lenguaje
literario. Desde entonces hasta ahora,
desde su "Maria Joaquina en la vida y en
la muerte" (1976), transitando por su
"Espejo Roto" (1990), hasta sus "Cuentos
breves y fantasticos"(1995), hay esta cons-
tante, un gesto estético moderno sin duda
pero, sobre todo, eleccion individual para
trabajar en el discurso literario.
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Poesia, novela, cuentos, teatro y ensayo.
escritos por Davila en este bello oficio
literario de mas de dos décadas, son tex-
tos elogiados por el publico y galardona-
dos por la critica. Recordemos que el au-
tor ha obtenido por dos ocasiones el
Premio Aurelio Espinosa Polit (una vez en
novela y otra en cuento), y en igual name
ro de ocasiones el Premio Nacional de la
Casa de la Cultura Ecuatoriana: la prime-
ra vez en prosa literaria y. la segunda. en
teatro.

Mijail Bajtin decia que un texto literario
es un enunciado escrito por alguien en
un contexto determinado. v destinado
para alguien: esta triada construye una
situacion comunicativa. irreductible a
mero hecho linglistico. En este sentido.
la literatura en general -y en particular el
texto que comentamos- se resiste al sim-
ple analisis estructuralista, que mengua-
ria sus significados y. sobre todo, su efec-
to en el lector.

En el siglo XIX, al borde de otro fin de
siglo parecido al actual, falto de certezas,
y en el creciente torbellino de la vida mo-
dema que invadia las metropolis euro-
peas, con la agudeza que brinda esa
circunstancia sui géneris. Friedrich
Nietzsche decia que arte es aquello que
nos transforma y nos conmueve. Una
obra de arte, una obra literaria. ejercen
un efecto sobre el espectador, el oyente o
el lector, en tanto lo modifica, lo remueve.
lo transforma y, por tanto, lo conmueve.
Una situacion comunicativa, como un
enunciado literario, cumple esta tarea. si
no seria vana palabra hueca, lanzada al
viento o -peor aun- ejercicio narcista de
un escribidor.

Si alguien, en este caso Jorge Davila,
decide asumir la construccion de un
enunciado literario, lo hace en un contex-
to determinado, que intentaremos descri-

bir, con una intencion estética que pre-
tenderemos descubrir.

"Acerca de los angeles" es un enunciado
literario, pronunciado por un escritor de
obra sostenida, en este momento posmo-
derno del arte y la cultura, cuando la
literatura tiene la opcion de alejarse de las
cosas de este mundo, para refugiarse en
los artificiosos juegos lingaisticos. "Acerca
de los angeles" transforma y conmueve; el
placer que provoca su apropiacion provie-
ne de un excelso manejo verbal, y de esa
honda ternura que siente el narrador por
los humildes. los seres sencillos y los po
bres de este mundo. El texto revela la
cercania y simpatia con que el escritor se
refiere a ellos

Leit motiv de las sagradas escrituras, los
angeles estan presentes en los Salmos, en
el Libro de Job, en el de Los Reyes: los
angeles estan en los evangelios de Mateo y
Lucas, en los Macabeos, en los Hebreos y,
por supuesto, en el Apocalipsis; en los
textos biblicos, los angeles son los hijos
de Dios que ejercen su ministerio entre los
hombres, de ellos habla Jesucristo y en
ellos cree la primitiva comunidad cristia-
na.

Empero mas que tema literario, los ange-
les han sido objeto de la representacion
pictérica y escultorica del arte. En la eta-
pa del arte paleocristiano los angeles apa-
recen en escena sinnumeras ocasiones;
recuerdo el Angel Azul, un mosaico adap-
tado a un interior arquitectonico, que en
gesto expresionista, con delicados tonos
de azules y blancos, contrasta con las
estatuas severas de la misma época.

En el arte copto, los angeles aparecen a
veces como una remembranza de temas
mitologicos, siempre como una suerte de
talisman de los monjes del desierto.
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Heredero de las destrezas persas, el arte
bizantino del siglo X, produce tapas para
los evangeliarios con la técnica de los
esmaltes. Aquellas bellas tapas represen-
taban diversas escenas biblicas, muchas
de las cuales se refieren a los angeles. Una
de ellas, por ejemplo, representa un angel
armado de espada en ristre. dispuesto a
castigar el mal o, quizas, a hacer cumplir
la ley divina.

También en la expansion del arte bizanti-
no hacia el Mediterraneo, y después a la
peninsula balcanica y a Rusia, los angeles
son tema sugerente y estéticamente bien
fratado. Los angeles del presbiterio de la
catedral de Cefalu, en Sicilia. son perso-
najes extranos, se diria: premonitorios de
la imaginacion surrealista. porque los
cuatro serafines estan dibujado cada uno
con seis alas, llenas de ojos. como en el
Apocalipsis.

En la famosa tabla de "San Jorge y el
dragén’. obra de la escuela de Novgorod
del siglo XV, un angel alado protege la
lucha del santo contra el mal. El bien
contra el mal, una constante de la icono-
grafia rusa de aquella época.

La primera vez que aparece la firma de
una mujer en la historia del arte de Occi-
dente es aquella ocasién en que Eude. la
pintora de la obra, en el 965, en la Cate-
dral de Gerona. representa un angel con
sofisticado desencanto. Es el angel de una
de las iglesias del Apocalipsis.

En el arte medieval los angeles aparecen
como elementos de una composicién vigo-
rosa y magistral; es interesante destacar
que siempre estan ubicados arriba, en la
mitad superior que el eje axial crea en el
cuadro. la tabla, el tapiz, el muro o el
friso.

Pero es en el barroco europeo y en el ba-
rroco de Indias, cuando los angeles son

criaturas multiplicadas al infinito por
manos del artista plastico. En las cupulas
de las iglesias, por ejemplo en La Sapien-
za, obra de Borromi, pequenas tallas de
angeles crean en el espacio la sensacién
ambigua de misterio sacro y sensual vo-
luptuosidad.

Los frescos de los Carracci v de Guido
Reni, también representan a los angeles,
aungue todavia ubicados en la zona su-
perior del espacio pictérico, en las zonas
celestiales, metafisicas, reservadas para lo
divino y lo sagrado. Aun son criaturas
aladas, puras y asexuadas como los an-
geles y arcangeles que Bernini esculpiria
en San Pedro, para celebrar el triunfo del
papado de Alejandro VII.

Y en las Indias. el barroco quitefio, cuz-
querio y limeno se engalané con la pintu-
ra y talla de angeles y arcangeles, que bajo
la imagen de arcabuceros o soldados ro-
manos con instrumentos musicales, sim-
bolizaban el recuerdo que este pueblo
guarda de la violenta conquista.

La desacralizacion del arte barroco se
inicia paradojicamente con uno de los
artistas mas religiosos del barroco: Bar-
tolomé Murillo, quien en tibio intento.
desplaza los angeles a la zona inferior del
cuadro, para conectarlos con el mundo y
la tierra, hecho que mas tarde seria lleva-
do a sus ultimas consecuencias en la
obra de Rubens, quien finalmente terre-
naliza a los angeles en la imagen de ni-
nos de carne y hueso que comparten es-
cenas cotidianas. aunque parezcan mito-
logicas.

Asl inician los dngeles su camino de re-
greso a la tierra, hasta renacer en esta
propuesta de Davila, donde se reencar-
nan en los pobres y los humillados; mas
gue criaturas celestes o asexuadas, los
angeles de Davila son los angeles de este
mundo de pobreza y escasez.
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La Angelografia que construye Davila es
heredera en muchos sentidos de la estéti-
ca barroca: por ejemplo en la dualidad
que le caracteriza: por un lado el cielo y
por otro la tierra, el bien y el mal, el angel
v el demonio. Esta dualidad es precisa-
mente la que vive el hombre posmoderno:
solitario en el universo, decide revitalizar
las iconografias religiosas. no solo memo
rables sino necesarias. Es, sin embargo,
una resurreccion de los iconos angélicos
en la cotidianidad, una especie de terre-
nalizacion de esas criaturas celestes en
los hombres que habitan el Reino de este
Mundo

Angeles caidos. los de Davila. recreados en
el enunciado literario: en la figura del
raterillo; el inquilino pobre; la prostituta;
el feo feisimo. de naturaleza: la gorda
angelical que resuelve todos los problemas
de una vida de escasez con una imagina-
cion celestial: ese angel que vive en la
candidez infinita de los bobos; esa otra
criatura angelical de cinco afios que ann
no sabe hablar bien, pero ya se desliza
entre el amenazante trafico de los autos.
para vender loteria, periddico o flores.

Y los otros angeles: el angel de la anun-
ciacion. el angel guardian. el arcangel Mi-
guel, y otros mas: aquellos nacidos de las
fiestas populares, angeles inspirados por
danzantes o chamanes, brotados de las
manos de habiles artesanos coloniales.
que ahora habitan los museos religiosos;
angeles de Cajamarca, Cuzco. Balbanera y
Cuenca.

Angeles que conmueven y transforman los
de Davila, porque poseen una doble natu-
raleza: humana y celestial, porque viven
en la tierra y representan a Dios, porque
son bellos y feos a la vez, porque tienen
en su rostro la maestria de Boticelli, la
violencia arcabucera de la conquista es-
panola en Ameérica, o el anonimato de los
artesanos del barroco indiano.

La Angelografia de Davila presenta ade-
mas una interesante propuesta estructu-
ral. El texto se caracteriza por un estilo
breve. que denota la conciencia de un
escritor del fin de la edad dorada de la
lectura de tomos largos y fatigosos y que
anhela ser leido en una época de limita-
ciones temporales: por ello, construye
textos que pueden ser disfrutados por un
lector que se dirige al séptimo piso de un
edificio, ‘a bordo" de un veloz ascensor
suizo. o de una oficinista que viaja de
regreso a su casa en autobus.

La brevedad de la extension. sin embargo.
no perjudica al cuidado que el autor ha
puesto en cada palabra, frase e imagen
que construye Por el contrario. el autor
se ha detenido en la elaboracion de un
texto de altas calidades estéticas. Al dis-
frutar del texto de Davila, recordé el estilo
magnifico y también breve de Italo Calvino
en "Las ciudades invisibles": no sé si Da-
vila lo conozca, pero el parentesco y la
cercania -en este caso- es hermandad
luminosa.

La propuesta estructural de Davila avan-
za mas alla, a hacer del texto un verdade-
ro objeto de novedoso deleite estético; en
efecto. el autor ha incluido, como base de
las paginas de la escritura, preciosas ima-
genes fotograficas de angeles de las mas
diversas procedencias: angeles anénimos
del barroco quitefio y cuzqueno. angeles
de Sandro Boticelli y de Francesco del
Cossa. Esta intencion estética apunta
quizas a ofrecer un texto visual y un texto
verbal simultdaneamente, iniciativa hiper-
textual en nuestro medio, orientada tal
vez a fundir en un solo instante el disfru-
te de los sentidos del hombre posmoderno
que reclama nuevas formas de comunica-
cion, en un contexto diferente al que
vivieron los lectores de otras épocas.

Por todo ello. la Angelografia de Davila
provoca un disfrute delicioso: al lector le
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invade un gozo infinito al establecer co-
municacion con este original universo de
angeles de Davila; al final, la recompensa
inesperada que recibe el lector es descu-
brir -como en el primer texto del libro- la
vision de cientos y miles de angeles coti-
dianos, pobres, sencillos y humanos, reve
lacién divina, que deambulan en un uni
verso cada vez mas antihumano pero que
necesitan trato solidario y justo

Davila se ha manifestado tan creativo en
su tematica y en su propuesta para es-
tructurar este texto. que esperamos que
Su rica imaginacion preparara nuevos
frutos de su apasionada. sostenida y ma-
dura carrera literaria.

MUJER Y MIGRACION
Ana Luz Borrero
Silvia Vega Ugalde

Marena Briones

'Si el crucigrama es un enigma de pala-
bras cruzadas que se pueden leer horizon-
tal o verticalmente (una vez que de letras
se llenan las casillas de un papel cuadri-
culado). en ese sentido también un libro
de ensayos es un cruce de caminos: inter-
secciones en las que se encuentran ideas
que van y vienen escritas con otras pala-
bras. variaciones sobre un mismo tema ya
esbozado por el autor en otro momento u
otro espacio de su obra"

Asi comenz6 Federico Campbell su prologo
al libro de ensayos de Leonardo Sciacia.
titulado "Crucigrama’ Con esa misma
metafora, que he recordado al empezar a
escribir estas lineas, quiero iniciar la pre-
sentacion de una obra que. de principio a
fin, teje cuidadosamente las diversas mi-
radas que siete mujeres compartieron, en
torno a la relacion mujer-migracion en el

Ecuador y, particularmente, en el Azuay,
en el seminario-taller "Mujer y Migracion:
los alcances de un fenémeno nacional y
regional" realizado en esta ciudad en
octubre de 1995.

La circunstancia de que dos de ellas, Sil-
via Vega Ugalde y Ana Luz Borrero Vega.
hayan asumido la responsabilidad de
redactar en una sola voz, como pieza to-
cada a cuatro manos, sus propias ponen-
cias v las de Maria del Carmen Burneo.
Clementina Gonzalez, Maria Inés Herrera,
Mariana Naranjo y Magdalena Vonani, en
este caso especifico favorece la construc
cion de un discurso de género que se nu
tre, precisamente. de la diversidad de inte-
reses, preocupaciones y puntos de vista.

Asi. este libro representa simbélicamente
un espacio en el cual se cruzan y se en-
cuentran reflexiones de mujeres profunda
v solidariamente inquietas por la situa-
cion de otras mujeres, pero, al mismo
tiempo, se erige en vital vehiculo de una
multiplicidad de voces femeninas. Porque.
en "Mujer y Migracion". no hablan sola-
mente sus autoras; hablan también todas
esas mujeres que, por una u otra razon.
han escogido o han debido escoger una
suerte de auto-exilio y las que. permane-
ciendo en su habitat de origen, aguardan
indefinidamente la noticia, la mesada o el
retorno del padre. del hijo, del hermano.
del companero.

El fenomeno de los desplazamientos hu-
manos, temporales o permanentes. de
unas a otras zonas de la misma frontera o
de unos a otros limites territoriales. no es
nuevo en nuestra historia. Nomadas,
conquistadores. trashumantes. esclavos,
desterrados. aventureros, colonizadores,
sonadores de mejores dias y desplazados
por el hambre. la guerra o la violencia,
configuran las variadas facetas de un
continuo movimiento poblacional para el
cual no cabe una sola explicacion v en el
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que se entremezclan los propésitos y las
expectativas de nuevos y viejos o, en el
argot especialista, de migrantes y nativos.
La multiplicidad de causas para esos des-
prendimientos suelen ser agrupadas en
dos factores generales: politicos y econo-
micos. Los primeros se ligan a las migra-
ciones forzadas y los segundos, a las lla-
madas migraciones voluntarias. En estas
ultimas y sin que el calificativo deje de ser
controvertido, se inserta la pulida curiosi-
dad rastreadora que ha guiado a nuestras
comentadas autoras.

Como han sélido ocurrir siempre respecto
de toda experiencia humana. las investi-
gaciones. las hipétesis y las propuestas
sobre la migraciéon ocultaron. durante
mucho tiempo y bajo el manto de la uni-
versalizacion. en qué porcentaje emigran
las mujeres, por qué lo hacen. si sus ra-
zones o presiones para hacerlo son las
mismas que las de los varones: como las
afecta su propia migracion o la de sus
familiares; qué significa para las nativas
la presencia de mujeres migrantes; si la
migracion es o no es una buena alternati-
va para las mujeres o en qué medida lo es
y en qué medida no lo es; qué efectos han
tenido y tienen sobre ellas las politicas
estatales e internacionales sobre migra-
cion, por mencionar algunos aspectos que
son trascendentales y que, en su mayoria,
no cuentan aun con suficientes estudios.

Pues bien, hace escasos y aproximados
treinta anos que las conexiones entre
mujer y migracion en América Latina em-
pezaron a ser revisadas como parte de la
problematica urbana. Industrializacion,
pobreza, integracién, marginalidad, su-
bempleo, baja productividad, entre otros
temas. se convirtieron en cuestiones cen-
trales del debate latinoamericano. Dentro
de él, la verificacion de que las migrantes
del campo a la ciudad tenian como prin-
cipales ocupaciones de destino el servicio
domeéstico y la venta callejera, dio inicio al

interés por explorar la participaciéon eco-
némica de las mujeres migrantes en el
mercado urbano de trabajo.

Surge, entonces, por una via indirecta la
necesidad de empezar a comprender el
fenémeno de la migracion desde las muje-
res y para las mujeres. Es en este punto,
donde la obra que hoy se entrega a la
comunidad cuencana adquiere. en mi
opinion. su mayor valia, al unirse a una
cadena de trabajos que buscan demostrar
la especificidad de las mujeres y encontrar
respuestas que contribuyan al mejora-
miento de su calidad de vida. Porque
Borrero, Burneo. Gonzalez, Herrera. Na-
ranjo, Vanoni v Vega demuestran com-
promiso y teson investigativa y honesta-
mente comparten sus propios cuestiona-
mientos y sus propias incertidumbres.
Las unicas certezas, hasta donde pueden
serlo, de estas 116 paginas, las constitu-
yven los datos estadisticos, por cierto par-
ciales, por cierto esforzadamente hallados
en fuentes mas bien dispersas y colatera-
les, por cierto razonablemente utilizados y
confrontados.

Los nuameros destacan, por ejemplo, las
diferencias -entre nativas y migrantes- de
edad, de nivel de instruccion, de fecundi-
dad. de prevalencia anticonceptiva y de
mortalidad infantil de los hijos: o la tasa
neta de migracion en el quinquenio 85-90
segun provincia de origen y de destino; o
cuales son las rutas de salida y llegada y
cual es el indice con que se las recorre; o
cudles son las ciudades y paises del ex-
tranjero en que residen actual y porcen-
tualmente los migrantes urbanos del Aus-
tro: o la relacion de parentesco. por sexo,
de esos migrantes de hogares urbanos con
el jefe de hogar: o su estado civil, por sexo,
al momento de migrar, o sus niveles de
instruccion, o a qué rama de la actividad
economica se dedicaron en su lugar de
origen y a cual se dedican en su lugar de
destino.
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Las cifras, en todo caso. no dilucidan la
complejidad del fenémeno. Son. si. indi-
cios, puntas de un ovillo que las autoras
toman para convocar a la impostergable
tarea de incorporar el enfoque de género
en el analisis y en la elaboracion de politi-
cas sobre migracion. En el camino de las
interpretaciones, van quedando rasgos del
‘predominio femenino en ciertos flujos mi-
gratorios. especialmente hacia las ciuda-
des de Quito y Guayaquil" del 'aumento
significativo de las mujeres en la migra-
cion desde la provincia del Azuay hacia el
exterior". del alto porcentaje de mujeres
migrantes que conservan los mismos pa-
trones de participacion laboral que tenian
en su lugar de origen. del discrimen re-
munerativo de que son objeto las mujeres
migrantes en comparacion con los mi
grantes varones de las mayores desven
tajas sociales en las mujeres migrantes
que en las nativas. del peso adicional que
supone. para las mujeres. la emigracion
de sus parejas, y de los resultados contra-
dictorios que varias investigaciones han
arrojado sobre los niveles de educacion de
migrantes y nativas nacionales, al otorgar
unas, un mejor grado de educacion a las
primeras y otras, uno mejor a las segun-
das. confusa situacion que no se presenta
cuando se trata de mujeres que emigran
al exterior. en cuyo caso parece ser cons-
tante un alto nivel educativo de las mi-
grantes

Y si bien a lo largo de todo el libro se per-
cibe el énfasis en un punto de vista socio-
economico. que induce a asociar la migra-
cion con la pobreza, una de las conclu-
siones explicitas se encarga de observar
que no es posible afirmar rotundamente
que ese sea un nexo indubitable. Lo pe-
noso de esta advertencia es que no desa-
rrolla su fundamentacion y se limita a
senalar. como soportes, dos constatacio-
nes: la heterogeneidad de los flujos migra-
torios y la persistencia de la migracion.
Intuyo que atras de la cortedad de ese

aviso existe el palpito de que es menester
concebir una nueva forma de acercamien-
to al fenomeno migratorio, un acerca-
miento que extienda sus antenas no sélo
desde la demografia, la macro-estructura y
la unidad familiar. sino también desde las
distintas desigualdades dentro de la fami-
lia y dentro de la sociedad, entre las cua-
les esta, sin duda, la de género; desde las
caracteristicas diversas de las regiones del
pais, de Latinoameérica y del mundo: desde
la revision de los patrones migratorios de
las mujeres a través del tiempo. desde los
conscientes o inconscientes mecanismos
estatales de aliento y desaliento a la mi-
gracion; desde el dificil. rechazado o anhe-
lado regreso a la tierra propia y desde los
componentes culturales que promuevan
paradigmas de éxito y felicidad urbanos v
foraneos como el mito de la gran promesa
norteamericana

Al fin y al cabo. nada lleva a pensar toda
via en que €l acceso a la "gran ciudad” o
al "gran pais" no exige una buena dosis
de sacrificio. de espera y de quizas mayor
imposible ilusion, tres palabras que han
estado muy ligadas a las historias priva-
das de las mujeres y que han conformado
el imaginario colectivo de la feminidad.
Me pregunto e inquiero también a las au
toras y a todos ustedes. hombres y mu-

jeres que nos acompanan, si el examen de

la identidad cultural y tradicionalmente
atribuida a las mujeres, por la semejanza
-antes anotada- que guarda con la pro-
blematica, aparentemente tan distante, de
la migracién. no servira también como
instrumento de observacion y entendi-
miento de las redes de afectos y desafec
tos, de renuncias y esperanzas, de frustra-
ciones y logros. de encuentros y desen-
cuentros, que traspasan el fendmeno de
la migraciéon. Dejo, por ahora, sembrada
la inquietud.

Lo cierto es que, como lo senala la Intro-
duccion, la reflexion en torno a mujer y
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migracion enfrenta muchos limites, en
especial la ausencia de un paso mas firme
de lo cuantitativo a lo cualitativo que per-
mita "comprender la dimensién geneérica
del fenémeno migratorio”. De alli que las
ponentes en el seminario que da vida a
este libro hayan optado mas bien por su-
gerir algunas lineas de desarrollo analitico
"mas profundo y fecundo", que por plan-
tear conclusiones aunque sea provisio-
nales. En cierta manera, las autoras nos
desafian: a los grupos de mujeres, a las
organizaciones no gubernamentales, a las
entidades gubernamentales, a los centros
de estudios e investigacion, a los orga-

nismos de cooperacion y a todos quienes
estan interesados en encontrar caminos
de bienestar. Nos retan a pensar sin mie-
do y sin prejuicios, a inventar metodolo-
gias mas comprensivas, a escarbar mas
adentro, para leer el fenomeno de la mi-
gracion no sélo con ojos de varén sino
también y, especialmente mientras sea
necesario, con ojos de mujer.

Confio en que aceptamos la provocacion.
Estoy seguro de que, hacerlo, sera el mas
fructifero aplauso que estas siete mujeres
v los y las auspiciadores del seminario y
del libro pueden recibir.
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