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RESUMEN: En el presente trabajo se pretende entender el time feel de Jazz, gracias a una guia didactica
que involucre actividades en el proceso ensefianza-aprendizaje sobre la base de la imitacion, el analisis y
la interpretacion de los diferentes géneros, lo que contribuira a facilitar la labor docente en el proceso de
la didactica de la ensefianza y el desarrollo musical de los alumnos en el desenvolvimiento interpretativo.
En esta primera etapa se trabajara la voz y expresion corporal (independencia de palmas y pies) que,
luego, podra ser aplicado en el desarrollo de su performance [instrumento].
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ABSTRACT: In the present work we try to understand the Jazz time feel, by means of a didactic guide
that involves activities in the teaching-learning process based on the imitation, the analysis and
interpretation of the different genres. In order to contribute to teachers within the teaching didactic
process and, on the other hand, the musical development of the students in the interpretative performance,
by means of the voice and the corporal expression (independence of palms and feet) that then it can be
applied in the development of its performance.
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1. INTRODUCCION

En la actualidad es muy comun encontrar alumnos de musica y profesores tocando
diferentes estilos y géneros musicales en conciertos, bares, tributos o trabajos en
general, desde la cumbia hasta el jazz. Los musicos se mueven alrededor de los
diferentes géneros musicales que identifican a una sociedad como la actual, donde
escuchar bandas en vivo se ha convertido en una rutina. Muchas veces, estudiantes de
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musica que se dedican al desarrollo del ‘performance’, no tienen claro qué diferencia a
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un estilo de otro, o peor aun, cuando un profesor de ensamble no sabe como abordar el
estudio del “time feel”. El aprendizaje de estas habilidades se puede abordar en una
primera estancia con el estudio auditivo y corporal de los estudiantes en las clases de
teoria musical o lectura musical, como se denominan en algunas escuelas de musica. De
este modo, se pretende desarrollar una guia didactica que contribuya a la ensefianza del
estudio del “time feel” de jazz.

Tanto dentro de la musica popular como académica es indiscutible que existen
muchos problemas de interpretacion por falta de un buen “time feel”. En muchas
ocasiones, escuchar a un intérprete musical ejecutar diferentes piezas de distintos
compositores académicos en un mismo concierto se vuelve aburrido, debido a que todo
suena igual por el desconocimiento de la forma idonea de expresion y transmision de las
notas expuestas en una partitura; se conoce esta carencia como falta de time feel. Sucede
lo mismo dentro del contexto popular y es hasta mucho mas evidente, dado que la
sociedad actual estd expuesta auditivamente al género musical. Muchas bandas se
dedican a repetir notas y se olvidan de un trabajo destallado del time feel dentro de cada
pieza musical, pues marca la diferencia del estilo y dan el comienzo al plus musical, que
identifica a una banda de otra, a un musico de otro. Aunque parezca facil tocar un
género, interpretarlo es sumamente complicado, pues la versatilidad y conocimiento del
mismo redundara en una buena ejecucion y, por tanto, en una buena aceptacion del
publico.

Un trabajo holistico en la interpretacion de los diferentes estilos como jazz en sus
instrumentos por medio de la imitacion, el analisis, la interpretacion y la creacion
ritmico-melddico por medio del cuerpo y la voz, sera la primera forma de abordar estos
temas en la formacion de los estudiantes universitarios de musica. En primera instancia,
entender qué sucede y qué podria pasar en el jazz al momento de tocar permitira
conocer las caracteristicas principales del género y las diferencias entre ellas. Segundo,
se procederia a un andlisis musical de canciones del género para entender qué ocurre al
momento de ejecutar la interpretacion de diferentes melodias para interiorizar las
caracteristicas ritmico-meldodico y articulacion del estilo; el contribuir en el estudio del
“time feel” por medio de la conciencia de ejercicios melddicos/ritmicos ayudara al
alumno en sus competencias metodologicas y enriquecera sus herramientas

interpretativas.



Finalmente, el establecer los materiales necesarios para ello en una guia didactica
contribuira a la labor docente en el desarrollo de actividades en clase sobre la ensefianza
del “time feel” desde la conciencia del estudiante, disefiando una metodologia de estudio

como un aporte para el desarrollo de un futuro instrumentista.

2. DESARROLLO
2.1 Elementos teoricos y metodolégicos
2.1.1 Time feel

(Alguna vez te has preguntado qué es lo que marca la diferencia entre una banda y
otro?, /qué tiene una con respecto a otra?, ;qué hace que recuerdes mas una que otra? o,
simplemente, ;por qué unas bandas o instrumentistas son referentes en el mundo? Pues
esto, lo describe el “time feel”.

Por un lado, en el Diccionario de musica de Oxford, “time feel” se refiere a la
cualidad emocional del ritmo, donde se trata de hacer de la ejecucion una forma de
transmitir una melodia, armonia o ritmo. Al ‘time feel’ también se lo denomina Groove.
El definir este concepto es complicado, pero describirlo permite entenderlo. El Groove
hace referencia tanto al sonido, a la articulacion y a la interpretacion como al resultado
de estas variantes en su ejecucion.

Artistas como Bach, Chopin, Mozart y bandas como los Beatles, Earth wind and
fire, etc., solo por mencionar algunos, poseen un estilo unico de tocar que se denomina
“time-feel”. En realidad, el “time feel” no solo se puede observar en un instrumentista o
una banda, sino dentro de los diferentes géneros musicales que existen, pues eso marca
la diferencia entre uno y otro. Funk, Jazz y Rock poseen cualidades o articulaciones que
describen su “time feel” y, en si, engloban su forma de ejecutar e indican coémo debe
sonar.

Consecuentemente, el “time feel” consiste en describir las cualidades de un género,
artista o agrupacion musical por medio de la ejecucion y hacer de esto una forma de
transmision, una combinacion de sonidos para el publico en general. El poder trabajar el
“time feel” de Jazz con los alumnos es una manera de trabajar el desarrollo
melddico/arménico de cada estudiante, desde un punto pedagodgico diferente al
tradicional, por medio de una guia didactica que ayude al docente y al alumno en el

aprendizaje del ““time-feel”.



Hay que entender que el “time feel” se adquiere y se perfecciona con el pasar de los
afios. En consecuencia, para su desarrollo se pretende trabajar en diferentes
herramientas que contribuyan en su proceso, como son la imitacion, el andlisis y la

interpretacion del estilo de diferentes formas.

2.1.2 Imitacion

Una de las herramientas de ensefianza- aprendizaje es la imitacion, que se encuentra
dentro de la psicologia del ser humano. Hay que entender que la mimesis es uno de los
instintos basicos de las personas en el proceso de aprendizaje. Se la puede observar en
las diferentes etapas del desarrollo del ser humano para poder aprender diferentes
actividades que no involucran una ensefianza formal como caminar, hablar o,
simplemente, realizar una accion.

Este proceso conocido como aprendizaje vicario, observacional o aprendizaje
cognitivo social esta basado en un proceso de ensefianza-aprendizaje en comunidad o
entre dos personas. Hay que entender que el modelo se muestra por una persona que
realiza una conducta determinada; esta es observada por un sujeto que, a su vez, sera un
futuro modelo para otra persona. Hay que entender que la observacion determina el
aprendizaje en un entorno social que no necesita de un refuerzo, sino de un modelo.

Esta conducta se puede observar en el aprendizaje de cualquier idioma en los nifios
que se hace por imitacion, se mejora paulatinamente con el pasar del tiempo y necesita
de un refuerzo para ser redireccionado hacia los niveles de aprendizaje que se espera, en
este caso la entonacion por medio del canto de melodias de los diferentes estilos.

El método directo en la ensefianza de las lenguas utilizado por Francisco Luis
Hernandez, de la Universidad de Pinar del Rio (Cuba), propone establecer una conexion
entre la palabra y el objeto por medio de la observacion y la imitacion, lo que se puede
trasladar en la ensefianza del “time feel” dentro de la musica: primero, al momento de
cantar temas conocidos de los estilos a estudiar y, luego, observar las melodias que
describen como el objeto de la conexion. El escuchar melodias populares [standar jazz]
de los diferentes géneros musicales y luego poder imitarlos se concibe como un primer
acercamiento al estudio del “time feel” y, al mismo tiempo, el desarrollo de la
entonacion se puede alcanzar por medio de la imitacion y observacion directa de los

estudiantes ante el docente, como una forma objetiva de trabajar al mismo tiempo un



entrenamiento auditivo, el performance en un punto posterior y la interpretacion en la
culminacioén de la carrera de un alumno de musica.

En una segunda parte, se implementaria el método audio-lingual, que abarca la
percepcion auditiva y la retencion sonora, en este caso de la lengua, en que el
estudiante, por medio de la escucha activa de melodias musicales, trabaja la retencion y
la reproduccion por medio de la imitacion y la observacion. Al poder observar la
partitura, luego de imitar y retener, se puede establecer una conexién entre el objeto
[partituras] y la accion [cantar y retener] que produce el estudiante con el fin de realizar
la actividad y contribuir en el aprendizaje del “time feel” dentro de la ejecucion de una

obra.

2.1.3 Analisis musical

El poder identificar las partes principales de una obra indistintamente si se llega a
ejecutar o cantar contribuye a entender que estd pasando en el desarrollo de la misma.
El observar la melodia y entender su ritmica, asi como los diferentes patrones que se
utilizan en la misma puede contribuir al desarrollo del “time feel” dentro del estilo. En
un estudio semantico del analisis musical elaborado por Herndn Zomosa, se trata a las
melodias como una expresion simbolica envuelta dentro del sentimiento musical, para
dar prioridad a lo esencial de la pieza, reconociendo en primera instancia la parte
principal, donde se cuestiona los planos de la expresividad y se distinguen los diferentes
niveles armdnico- melodicos que posee la obra.

Hay que comprender que por una parte las melodias de distintos géneros poseen
patrones ritmicos e incluso melddicos [saltos de intervalos, movimiento de notas] que
identifican en una instancia su ejecucion y textura dentro de la composicion. Ejemplo de
esto se observa entre las baladas y la musica bailable, que esta escrito por un lado a 4/4
y, por otro, a compas partido. La caracteristica principal de las primeras es las lineas
melddicas a tempo mientras que la musica bailable se identifica por la sincopa. En el
estudio del “time-feel”, tener claro las ritmicas melodicas contribuye a generar el
caracter que necesita el estilo y, al mismo tiempo, a un proceso de ejecucion [voz]
mucho mas efectivo.

Desde el punto de vista semantico, la estructuracion de frases y desarrollo melddico
que poseen las melodias dentro de un género determinado, contribuyen a la diccion del

estilo y a entender la articulacion que enmarca o posee la melodia. Pues, la semantica,



dentro de la gramatica, trabaja las estructuras, los acentos y los fonemas' gramaticales
que posee un poema, novela, parrafo o estructura gramatical en general. Se puede
arriesgar una analogia con la musica, pues los niveles musicales que ayudan a describir
la partitura estan dados por los acentos, la articulacion y los matices, entendiendo que
esto solo es una parte de lo que en realidad conforma la interpretacion y el “time feel”,
de un género en este caso.

El analisis musical contribuirda a una apreciacion clara de las caracteristicas
esenciales del estilo y a un entendimiento interpretativo en articulacion, dinamicas y
diccion del mismo, por medio de patrones ritmicos-melddicos que contribuyan en un

desarrollo musical del “time feel” dentro del jazz.

2.1.4 Interpretacion

El poder interpretar obras académicas de diferente indole en distintos géneros,
utilizando las caracteristicas principales que conlleva cada uno serda la herramienta
principal de evaluacion del estudio del “time feel””. Por medio de ella, se entendera de
manera clara las caracteristicas principales que posee cada melodia dentro de un género
especifico [jazz], para luego poder adaptar y ejecutar las obras de una manera distinta
con el “time feel” dentro del estilo propuesto.

Una manera de poder evaluar es saber recrear lo aprendido en clase y qué mejor
manera de realizarlo que por medio de una adaptacion melddica-ritmica de obras
conocidas dentro de géneros indistintos. La interpretacion se caracteriza por ejecutar [la
voz y palmas] los diferentes géneros musicales de jazz dentro del estilo propuesto con
caracteristicas propias del mismo.

Al mismo tiempo, cabe recalcar que la interpretacion musical no solo esta dada por
la voz, en este caso, también por una metodologia de expresion corporal con palmas y
piernas, en que se pretende encontrar, mediante el estudio y la profundizacion del
empleo del cuerpo, un lenguaje propio. Como menciona Marta Schinca, el lenguaje
corporal es una expresion sin cdodigos preconcebidos, donde el modo de

comunicacion se encuentra en la semantica propia de los ejercicios. El poder

! Fonemas, es la articulaciéon minima de un sonido vocalico y consonantico. Por otra parte, los
fonemas son unidades teoricas basicas postuladas para estudiar el nivel fonico-fonoldgico de una lengua
humana. Diccionario de la Lengua Espafiola. Real Academia Espaiiola. Ingreso online el 15 de diciembre

del 2015 en http://www.rae.es/



conceptualizar algunos procesos del “time feel” con la expresion corporal ayudara a
entender en profundidad donde se puede llegar con la interpretacion, pues este término
describe muchos factores que no solo involucran a la entonacion y la ejecucion, sino
también a la interpretacion por diferentes medios.

Como se puede observar, la interpretacion tiene doble funcion: por un lado, poder
evaluar el “time feel” dentro de los diferentes géneros y entender por medio del cuerpo a

que se refiere este término.

2.1.5 Jazz

Al hablar de jazz, nos referimos a un género musical que tiene su origen en
diversos ritmos afroamericanos de finales del siglo XIX que se tocaban en los Estados
Unidos. Con el tiempo, se ha ido expandiendo en todo el mundo, contribuyendo al
desarrollo de la musica moderna (Diccionario, 2008). El interpretar y entender el género
contribuye en el desarrollo de la independencia de las diferentes extremidades, voz y
palmas, de los estudiantes. Por otro lado, un desarrollo de la entonacion por medio de
standard jazz’ y ejecucion a dos voces por medio de lineas de walking® como un aporte
al desarrollo del “time feel”.

Con la utilizacion de la imitacion, se puede desarrollar y despertar un instinto del
ser humano entre el objeto y la accion, fortaleciendo asi caracteristicas que representan
en si el “time feel”. A continuacion, se propone unos ejercicios para poder comprender

el “time feel” dentro del Jazz.

2.2 Ejercicios

2.2.1 Ejercicio 1

Tema: El time feel en el Jazz

Objetivo general. Reproducir la linea melddica de un tema de jazz con vocablos
monodicos.

Objetivos especificos

e Imitar la linea melddica.

2 Bl Standard jazz es un tema musical que ha adquirido cierta notoriedad en el género del jazz,
conocido por gran nimero de musicos y objeto de numerosas versiones, interpretaciones e
improvisaciones. Se recurre a ¢l con frecuencia en Jam sessions y actuaciones.

3 Guide tone: linea de notas que describe la armonia de un Standard jazz sin saltos mayores a una

tercera en la conexion de los diferentes acordes.



e Retener melodias por frases y forma.

Contenidos

e Lamelodia

e Forma

e Frases y semifrases

Con la escucha activa, imitacion y retenciéon de melodias de jazz se realiza una
introduccion al “time feel” del género musical, al entender como suena y como es su

desarrollo melddico en forma, frases y semifrases.

Método de ensefianza

En un primer momento, el método empleado es la imitacion directa, por medio de la
observacion y la reproduccion de sonidos a través de la voz, con el fin de relacionar el
proceso auditivo del tema con la reproduccion del sonido a imitar con vocablos
monddicos. En un segundo momento, se recurre al reconocimiento de la forma general
del tema y finalmente su estructura formal en frases y semifrases, comprendiendo que el
standard jazz posee una estructura melddica entre 12 y 36 compases, cuyas lineas se

desarrollan en frases y semifrases repetitivas.

Proceso de ensefianza
a. Reproducir standard jazz en la clase sin mencionar la actividad a realizar y el
nombre la cancion. (repetir tres veces, solo la melodia y una vez completa)

https://www.youtube.com/watch?v=cWOz9ImILgbA (blue monk)

b. Luego de repetir la melodia, pedir a los alumnos reproducir el tema escuchado sin
ayuda del tema original con vocablos monddicos propios (ejm, ta, ca, pa, etc).
c. Reproducir y revisar la entonacion de la melodia con ayuda de la pista.

https://www.youtube.com/watch?v=ALNwhBatszg

d. Desfragmentar la melodia en frases y semifrases, por medio de la escucha activa.

Lo que se pretende realizar en esta primera seccion es despertar el proceso cognoscitivo
natural de la imitacién y reproduccion de sonidos por medio de vocablos monddicos v,
al mismo tiempo, realizar un trabajo con la retenciéon auditiva, considerando no

mencionar la finalidad a alcanzar. Este trabajo se deberia realizar por dos sesiones con



diferentes temas y a diferente nivel de complejidad y duracion de la melodia, pues el

primer standard jazz propuesto es un blues de 12 compases.

2.2.2 Ejercicio 2
Tema: El “time feel” en el Jazz
Objetivo general: discriminar auditivamente la partitura del tema original.
Objetivos especificos:
e Diferenciar la partitura de la grabacion.
e Corchea swing.

e Reconocer las caracteristicas principales del jazz por medio de la escucha activa.

Contenidos

e La corchea Swing

e Lamarcacion en el jazz

e Walking bass.

e Comping

Por medio de la discriminacion auditiva con la partitura, el alumno sera capaz de
identificar varios elementos que caracterizan al estilo: la corchea swing, los acentos
fuertes y débiles dentro del compas y el rol que cumple cada instrumento dentro de la

ejecucion de un tema.

Método de ensefianza

Este segundo ejercicio esta programado para realizarse en diferentes sesiones, que
dependeran exclusivamente del nivel de aprendizaje de los estudiantes (cuatro sesiones
de una hora). El método empleado es el andlisis musical de la partitura por medio de
escucha activa para entender que la corchea normal se ejecuta en realidad como una
corchea swing y comprender que los tiempos fuertes en el jazz son el segundo y el
cuarto. Finalmente, se requiere involucrar los instrumentos que forman parte del estilo:
sera el complemento para entender el rol que cumple cada instrumento dentro del

género.

Proceso de enseiianza

Sesion 1



a. Reproducir y entregar la partitura del tema Blue monk a los alumnos. (Anexo 1)
b. Preguntar las diferencias entre lo escuchado y lo escrito en la partitura.

c. El docente explicara la ejecucion de la corchea swing.
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Figura 1. Corchea recta — Corchea swing

La musicologia y la masica moderna: propuesta y disefio de modelos para la investigacion en el

jazz. Asociacion Valenciana de musicologia. (2016)

En un segundo plano la explicacion de los acentos dentro de la corchea swing.
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Figura 2. Acentos corchea swing
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La musicologia y la masica moderna: propuesta y disefio de modelos para la investigacion en el

jazz. Asociacion Valenciana de musicologia. (2016)

d. Cantar melodias infantiles o populares utilizando la corchea swing. (Anexo 2)
e. La tarea a presentar es la reproduccion de una melodia indistinta al estilo en

corchea swing.

Sesion 2
a. Reproduccion del tema y entrega de partitura Now’s the time. (solo melodia)
Anexo 3 https://www.youtube.com/watch?v=ryNtmkfeJk4

b. Imitar la melodia expuesta, pero realizando la marcaciéon de pulsos a cuatro
tiempos.

c. El docente explicara que en el jazz los tiempos fuertes en la marcacion son el

dos y el cuatro. Cuando se marca, se realiza un sonido en esos tiempos y silencio en

el tiempo uno y tres.
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Figura 3. Tiempos fuertes en el jazz
Copyright 2010 Blues Studies drums

d. Realizar ejercicios corporales de marcacion con los pies y manos en forma

combinada, solo siguiendo la pista original.

pulso 1 2 3 4 1 2 3 4

pies X X X X

manos X X X X

Tabla 1. Ejercicio pies y mano
(Elaboracion propia)
e. Realizar el ejercicio anterior cantando la melodia original con la pista y sobre la

marcacion del pulso. https://www.youtube.com/watch?v=wA388JNNKOU

f. Realizar el ejercicio ‘C’ cantando la melodia con el metronomo, con silencio en
los pies y viceversa.
g. Tarea a realizar en casa: cantar una melodia infantil o corta indistinta al género

marcando el pulso con las manos (chasquidos o aplausos).

Sesion 3
a. Reproduccion del tema y entrega de partitura Tenor madnes. Anexo 4
https://www.youtube.com/watch?v=3MkUvZUTFUc

b. Imitar la melodia expuesta realizando la marcacion del estilo y finalmente
discriminar el movimiento del bajo (acompafiamiento) y del piano.

c. El docente explicard que el tipo de acompafiamiento que realiza el bajo en este

caso se denomina walking bass, debido a que parece que estuviera caminando dentro

del tiempo y la armonia. Esto se debe a que su ejecucion esta dada en base de negras,

como se puede observar a continuacion:

11
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Figura 4. Walking bass
Copyright 2013 Blues Studies Greg Fishman

Por otro lado, se debe mencionar la forma de acompafiamiento que describe el
piano llamado ‘comping’, caracteristico del jazz basado en la sincopa,
dependiendo de la linea melddica y también del nivel de profundidad que se

requiera dar al tema. Véase el ejemplo seleccionado:
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Figura 5. Comping

(Elaboracion propia)

Estas son otras ritmicas que se suelen utilizar:
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Figura 6. Comping piano

Copyright 2010 Piano Jazz comping Bill Evans
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Hay que considerar que en este trabajo no se habla de la disposicion de los
voicing, sino simplemente de la ritmica de acompanamiento.
d. Una vez establecidos algunas ritmicas mediante las cuales se puede acompaiar el
estilo, realizar una reproduccion corporal entre pies y manos.
e Pies pulso a dos y cuatro; manos comping ritmico.
e Manos pulso a dos y cuatro; voz comping ritmico.
e. Tarea a realizar en casa: cantar una melodia infantil o corta indistinta al género
con time feel de jazz marcando el comping con las manos (chasquidos o aplausos).
Realizar y cantar el waking bass del tema marcando el pulso dos y cuatro con las

manos o pies.

Sesion 4
a. Reproduccion de ‘tenor madnes’. Anexo 4

https://www.youtube.com/watch?v=3MkUvZUTFUc

b. Imitar la melodia expuesta realizando la marcacion del estilo y finalmente
discriminar el ride e hit hat de la bateria.

c. El docente explicara la importancia del ride y el hit hat dentro del estilo. La

sensacion del pulso expuesta por el hit hat y, por otro lado, el ride, el

acompafiamiento del swing que es muy particular del estilo como una ayuda al

complemento del “time feel” del estilo.

Escribe (ride) Suena (ride)
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Figura 5. Ride, hit hat

(Elaboracion propia)

Estos es el patron ritmico necesario para poder expresar el “time feel” del jazz
dentro de la bateria.

d. Reproducir la ritmica de la bateria con pies, manos y voz (con y sin melodia).
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Ejercicio1l  Hit Hat Ride Melodia

pies X X

manos X

Ejercicio 2

pies X

voz X

Ejercicio 3

pies X

manos X

vozZ X

Tabla 2. Ejercicio pies y mano
Elaboracion propia
e. Tarea a realizar en casa: cantar una melodia infantil o corta indistinta al género,

reproduciendo el sonido del hit hat (manos) y ride (pies) con el cuerpo.

2.2.3 Ejercicio 3
Tema: EI time feel en el Jazz
Objetivo general: Adaptar una melodia de un género contrario (balada, rock, funk etc)
al jazz.
Objetivos especificos:
o Identificar las caracteristicas principales que determina el “time feel” del género.
e Implementar las herramientas que determinan el “time feel” del jazz.

e Ejecutar a dos voces con voz, pies y manos la obra a adaptar.

Contenidos

e Melodia y acompafiamiento.

Al realizar una adaptacion de un tema popular a un género como el jazz, se pretende
realizar una retroalimentacion de las herramientas que conforman el “time feel” y
determinan la sonoridad del género. Melodia y acompafiamiento a dos voces produciran
en el alumno la capacidad de discriminar quien acompafia de una manera ritmica y
quién, melddica. En esta ultima etapa se realizan actividades a dos personas con el fin
de sincronizar la melodia y el acompafiamiento con el “time feel” adecuado para el

estilo.
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Método de ensefianza

En esta ultima parte del proceso se realizaran actividades a dos voces, en las que se
exigird lo mejor de las capacidades de los alumnos, tanto motrices, independencia y
entonacion que encierra el “time feel” del jazz dentro de un tema popular, por medio de
las herramientas aprendidas anteriormente. El método de la imitacion y observacion
directa, junto con el de la discriminacion auditiva, serd un pilar importante en el
desarrollo de esta parte del trabajo. Finalmente, la evaluacion del aprendizaje por medio

de una composicion marcard la culminacion de este tema en dos sesiones.

Proceso de ensefianza
Sesion 1
a. Reproduccion del tema y entrega de partitura Now’s the time. Anexo 3
https://www.youtube.com/watch?v=ryNtmkfeJk4

b. Ejecucion del walking bass por parte del profesor y reproduccion de la melodia
por parte de los alumnos o viceversa.

https://www.youtube.com/watch?v=wA388INNKOU (play alone)

c. Realizar un trabajo en parejas de la actividad anterior de manera grupal
con intercambio de rolls en la ejecucion del bajo y melodia con el “time feel”
adecuado. Realizar dos actividades con pista y con metrénomo para establecer una
entonacion adecuada de la armonia y de la melodia cantada.

d. Trabajar en grupo una melodia indistinta al género reproduciendo walking bass y

melodia con corchea swing, con el fin de representar el “time feel” del estilo.

Sesion 2
a. Reproduccion del tema y entrega de partitura Now’s the time. Anexo 3

https://www.youtube.com/watch?v=ryNtmkfeJk4

b. Ejecucion bateria por parte del profesor y melodia por parte de los alumnos o
viceversa.
c. Ejecucion bateria por parte del profesor y walking bass por parte de los alumnos o

viceversa.
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d. Realizar grupos de tres personas para ejecutar melodia, walking bass y bateria
(ride e hit hat) de manera grupal e intercambiar roles de ejecucion.

e. Actividad para realizar en casa: adaptar una melodia indistinta del género en
grupos de dos personas; un estudiante ejecuta melodia e hit hat con pulso en pies

y otro estudiante walking bass, ride y pulso ritmico en pies.

3. CONCLUSIONES

Como se puede observar en la guia didactica del proceso ensefianza aprendizaje se
utiliza como base metodologica a la imitacion para el entendimiento del time feel y, por
otro lado, la observacion y la discriminacion auditiva para el entendimiento de los roles
que cumplen cada instrumento dentro del estilo y asi poder entender el concepto que
describe el “time feel”” dentro del jazz. Entender a este género es comprender desde un
marco conceptual las caracteristicas principales que lo enmarcan y encierran dentro de
la musica.

Finalmente, con este trabajo se pretende mostrar una manera diferente de abordar
conceptos como el “time feel” dentro del jazz en el proceso ensefanza-aprendizaje y
establecer actividades distintas que involucren al objeto con la accion, desde lo
conceptual con un desarrollo holistico de la discriminacién auditiva, entonacion,
diccion, articulacion y expresion corporal. Se considera que el “time feel” es el pilar
principal del progreso interpretativo de un alumno en el proceso de su desarrollo
musical como instrumentista o pedagogo en el manejo de agrupaciones musicales de
cualquier indole, edades o sociedad cultural que posea. Como se pudo observar, es un
proceso que se podria ser utilizado en diferentes géneros tomando en cuenta las

caracteristicas que lo representa desde un punto de vista semejante.
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ANEXOS

Anexo 2

LOS POLLITOS

Cancidn tradicional mevicana

Anexo 3
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