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1.INTRODUCCION

La propuesta de modificacion del Plan de Estudio para la carrera de Artes Visuales de
Nivel Medio, se inscribe dentro de las acciones disefiadas por la Academia Nacional de
Bellas Artes San Alejandro como parte del Plan de Perfeccionamiento de la Ensefianza
Artistica, presentadas a tenor de la nueva reestructuracién que se acomete en el sistema
educativo del pais, a partir de la situacion econdmica que se atraviesa.

El prestigio que tiene la ensefianza de las Artes Visuales en Cuba es bien conocido a
nivel internacional, por sus resultados y la calidad de los graduados. No obstante, las
dinamicas propias de este campo de accion se modifican constantemente. Desde la peda-
gogia y la didactica de las Artes Visuales contemporaneas, cada vez mas se pierden los
limites entre las especialidades, que desaparecen en tanto se busca un artista total. Ya este
principio de la “deslimitacion” fue formulado en las primeras décadas del siglo XX por la
Bauhaus, al igual que el sistema modular, el cual concentrd su atencion en el trabajo de
taller mas que en la teorizacion: es decir, la produccion sobre todo lo demas. Con el
tiempo, estas experiencias hacia una significatividad del aprendizaje, florecieron en otras
escuelas paradigmaticas como la Black Mountain College, en Carolina del Norte, y la
Hochschule fiir Gestaltung, en Ulm, Alemania.

La ensefanza de nivel medio superior profesional es de vital importancia en la forma-
cion del estudiante, ya que lo prepara en el desarrollo de habilidades técnico-manuales
(de oficio) en cada una de las especialidades, de la misma manera que los instruye en los
ambientes tedrico-conceptuales primarios de apreciacion de las Artes Visuales contem-
poraneas y les brinda, como complemento formativo, un conjunto de asignaturas tedricas
de especialidad y de la ensefianza basica general, con lo cual el estudiante se gradtia como

Técnico Medio en Artes Visuales'.

! Es importante reflexionar sobre lo ventajoso que resulta vincular ambos modelos de ensefianza con un
mismo propdsito, ya que no se niegan, sino se complementan. Las Artes Plasticas incluyen todas las mani-
festaciones de la creatividad relacionadas con la manualidad técnica y los oficios. Solo se diferencian por
su forma de expresion, ya que se pueden utilizar materiales flexibles o s6lidos, moldeados, dispuestos o
modificados de cualquier otra forma a voluntad por el artista. Las Artes Visuales, en cambio, se caracterizan
por combinar otros recursos, como el teatro o la danza en el happening y el performance; o el arte sonoro
en instalaciones o intervenciones. Las Artes Visuales poseen un carécter interdisciplinar, de ahi que abar-
quen un abanico mas amplio e inclusivo de medios para la elaboracion de las obras artisticas, y guarden
una relacion mas estrecha con la produccion conceptual o de ambientes tedrico-conceptuales de apreciacion

del arte contemporaneo.



Una de las peculiaridades de esta ensenanza especializada es, precisamente, el perfil
del estudiante, y lo que se espera formar en €l. En la actualidad, el subsistema de la En-
seflanza Artistica tiene como encargo social para el nivel medio superior profesional, «ga-
rantizar una sélida formacion integral en el campo artistico-pedagdgico, a través de un
clima de elevada influencia educativa-cultural, que propicie en los estudiantes el desarro-
llo de sus capacidades y los valores éticos, estéticos y politico-ideoldgicos, capaces de
preservar y enriquecer la cultura nacional» (Documento Normativo, 2013). Es entonces
necesario, con este preambulo, replantearse algunos aspectos esenciales y primarios que
inciden en la formacién del estudiante, como la efectividad del Plan de Estudio y los
programas que de ¢l se derivan. Todo lo anterior, permite iniciar un estudio sobre bases
mas dindmicas, acordes a los tiempos actuales, valorando los logros, fortalezas, debilida-
des, oportunidades y amenazas que inciden en el proceso docente-educativo. De igual
forma, este estudio garantizard estructurar un plan nacional de superacion del personal
docente y la incorporacion paulatina, en otras provincias, de una nueva modalidad de
estudios: los tan necesarios cursos nocturnos para trabajadores.

La estructura general elaborada en esta propuesta, parte del estudio casuistico de va-
rias alternativas de superacion desarrolladas a nivel nacional e internacional, que puede
ser implementada en tanto cumple con las condiciones fundamentales docentes y de or-
ganizacion de la malla curricular. Se ha preferido disefiar una estructura modular, la cual
presenta ventajas respecto a los horizontes metacognitivos a desarrollar en el estudiante,
asociados con las unidades de competencia correspondiente de la carrera, y a las posibi-
lidades de ajuste que tiene el mismo Plan de Estudio.

La caracteristica fundamental de este Plan de Estudio radica en la proactividad® de su
concepcidn, en donde las especialidades desaparecen como elementos fijos e inamovi-
bles, una vez que el estudiante es capaz de elegir y conformar su propia malla curricular
a partir de los intereses particulares del aprendizaje. Como contraparte, un grupo de asig-
naturas comunes obligatorias (de formacion basica), garantizan los objetivos y fundamen-

tos imprescindibles, en cuanto a saberes, a conocer y vencer por los estudiantes.

2 Proactividad: es una actitud en la que el sujeto u organizacién asume el pleno control de su conducta de
modo activo, lo que implica la toma de iniciativa en el desarrollo de acciones creativas y audaces para
generar mejoras, haciendo prevalecer la libertad de eleccion sobre las circunstancias del contexto. La proac-
tividad no solo significa tomar la iniciativa, sino asumir la responsabilidad de hacer que las cosas sucedan;

decidir en cada momento lo que queremos hacer y como lo vamos a hacer (EcuRed, 2020).



Comoquiera que este Plan beneficia directamente a una poblacion activa de estudian-
tes no acostumbrados a un proceso tan personologico, se propone que cada una de las
escuelas, en coordinacion con la Subdireccion de Ensefianza Artistica de la provincia,
seleccione a los profesores de mas experiencia para la implementacion de esta propuesta,
en una primera etapa. Se recomienda, ademas, que sean trabajadores fijos, de no menos
de cinco afos de labor en el organismo, con una experiencia artistico-pedagdgica probada
y nivel superior de estudio vencido, dadas las condiciones propias del trabajo modular.

Los cambios que, dia a dia, se generan en la politica, la economia y la sociedad cuba-
nas hacen que, de una manera inteligente y no apresurada, se estudien y analicen aquellas
problematicas acuciantes que en cada uno de los sectores y campos de la vida nacional
puedan ser motivo de ajuste o modificacion, en aras de un mejor desempeio y adecuacion

a los tiempos presentes y, sobre todo, futuros.

2. DESARROLLO
2.1 Caracteristicas generales del nuevo Plan de Estudio

El Plan de Estudio que se propone, contiene un grupo de acciones educativas® que
permiten enfrentar los principales problemas que presentan los estudiantes en el ambito
del conocimiento, asi como la adquisicion de destrezas y habilidades. Dichas acciones
educativas, facilitan la organizacion de las actividades teoricas y practicas, la produccion,
socializacion, analisis critico, y evaluacion de los ejercicios docentes. De igual manera,
se asume el concepto de educacion a distancia o semipresencial, a partir del modelo for-
mativo filolingiiistico y la autosuperacion, en donde la innovacion y la busqueda de es-
trategias metodoldgicas® se convierten en un requerimiento permanente del profesor, con-
ductor o guia de la actividad.

Un elemento que lo caracteriza respecto a los modelos anteriores, es que facilita la
insercion del estudiante en nuevos espacios de accidn, sobre todo virtuales, asi como la

adaptacion proactiva al cambio. No soslaya la busqueda y el desarrollo de un imaginario

3 Acciones educativas: son una ayuda al desarrollo del educando y a su integracion social; es plena forma-
cion humana, no mero acopio de conocimientos (Bravo, J.; Chacén, C. E., 2000, pag. 24).

4 Estrategia metodoldgica: sistema de acciones que se realizan con un ordenamiento 1ogico y coherente en
funcion del cumplimiento de objetivos educacionales, es decir, constituye cualquier método o actividad
planificada que mejore el aprendizaje profesional y facilite el crecimiento personal del estudiante (Picardo,

2005, pag. 161).



creativo en sus actores, como tampoco recurre al ejercicio facilista y descontrolado. Su
estructuracion modular y proactiva favorecen un proceso de ensefianza-aprendizaje reno-
vador, transformador y sistematico, que desarrolla capacidades que permiten potenciar el
desempefio de los estudiantes en el campo de la creacion y la competitividad, en su reali-
zacion personal y en el didlogo social.

Tampoco le resta protagonismo a la escuela como institucion docente rectora del pro-
ceso de ensefianza-aprendizaje, ya que esta coordina, organiza, arbitra, apoya y ejecuta la
actividad profesional del docente y del estudiante. Al mismo tiempo, asume la responsa-
bilidad del servicio educativo y controla los espacios adecuados para su ejercicio. Por
tanto, el desarrollo profesional no puede, de ninguna manera, desvincularse del desarrollo
institucional. De tal manera, la actividad docente debe contemplar®:

e La capacidad de generar conocimiento pedagdgico mediante la practica edu-
cativa colectiva (andlisis de la realidad, comprension, interpretacion e inter-
vencion sobre la misma).

e Elintercambio de experiencias que posibiliten la actualizacion de los estudian-
tes en todos los campos del saber, en especial, el de la cultura, asi como pro-
piciar la comunicacion entre ellos y el profesor en un contexto, clima y cultura
adecuados.

e Lapromocion de iniciativas y proyectos de trabajo con incidencia en el &mbito
social, organizados por cualquiera de las organizaciones de la cultura nacional
o internacional.

e La formacion del estudiante como un actor critico y comprometido, tanto en
su practica profesional como en su desempefio social.

e El desarrollo del trabajo colaborativo para transformar la practica del estu-

diante.

En este sentido, es necesario puntualizar que una accion pedagogica proactiva (Afor-
ga, 2010), no es mas que un conjunto de actividades que cada alumno planifica y realiza,
para satisfacer sus necesidades futuras e intereses intelectuales de aprendizaje, creacion,
comunicacion y extension. Estas actividades forman una tétrada pedagdgica, a saber:

a) docencia en cualquier especialidad o nivel educativo; b) estudio formal o informal,

5 Sobre este particular, se puede profundizar en Picardo, Escobar y Balmore (2005).



individual o colectivo; ¢) actividad creativa cientifico-técnica, artistica, etcétera; y d) tra-
bajo socialmente 1til en la produccion, los servicios, o tareas de la comunidad.

En tanto el modelo tradicional presencial arraigado en nuestras instituciones educati-
vas pudiera estar agotado y dado que en ciertos casos no es operativo, desde un enfoque
proactivo, para que el modelo funcione de la mejor manera, se debe seleccionar adecua-
damente a las acciones a desarrollar, los profesores que intervendran en el proceso do-
cente-educativo, asi como garantizar el espacio para su superacion.

Superar este tipo de enfoque no es algo que se resolvera de la noche a la mafiana, pero
con acciones como las que se proponen, se garantiza la concepcion de un ejercicio colec-
tivo y contextualizado, desde las nuevas plataformas sociales, lo que ayuda a sumar es-
pacios y variantes mas efectivas de relacion, que implican una concepcion que rompe el
modelo individual y aislado de autosuperacion y estudio.

Lo anterior, generara también una cultura educativa basada en la colectivizacion y
socializacion colaborativa de la informacion, lo cual ampliara, por necesidad, las redes de
comunicacion y de indagacion entre estudiantes y profesores, que no excluye a otras ins-
tituciones docentes nacionales e internacionales. Esto permite, ademas, que se pueda in-
vitar a un grupo de profesores, artistas y especialistas de las artes a integrar equipos mul-
tidisciplinarios de consulta y de evaluacion de los ejercicios desarrollados por los estu-
diantes (lo que se conoce como indagacion colaborativa).

Al mismo tiempo, posibilita proponer proyectos artisticos y docentes (exposiciones,
ilustraciones, concursos, eventos on-line, entre otros), capaces de generar una nueva cul-
tura de la organizacion académica, desde la nueva “visualidad” de las dindmicas sociales
de la cultura del siglo XXI.

De tal manera, el Plan de Estudio que se propone permite desarrollar el enfoque de la
didactica de las Artes Visuales de ocho maneras posibles®:

e (COMO TECNICA PARA EL APRENDIZAJE (estrategias que abordan el conoci-
miento y hacen que este sea cada vez mas facil de comprender, o lo que es
igual a: el arte de ensefiar), seglin el paradigma de De Mattos;

e COMO TEORIA GENERAL DE LA ENSENANZA (que vincula, indisolublemente, el
acto de ensefiar con los procesos de instruccion y educacion del estudiante),

segun el paradigma de Tomashewski;

% En este sentido, conviene revisar los enfoques didacticos segin Picardo, Escobar y Balmore (2005).



e COMO VISION ARTISTICA (la necesidad de tener en cuenta los intereses de los
estudiantes en el proceso de ensefianza, que debe y tiene que ser atractivo,
motivador, que despierte la sed de saber y de conocimientos, su aplicacion en
el estudio y la superacion individual sistematica posterior. También, hacia la
formacion de habilidades practico-creativas y de una cultura estética, que le
permitan percibir, entender y transformar la realidad), segun el paradigma de
Cage, Eisner y Woods;

e COMO VISION COMUNICATIVA (un proceso interactivo en el que la formacion
integral del estudiante es el objetivo primario para responder a los problemas
de la comunidad, al desarrollo de la autonomia, al uso de los medios didacticos
y su adecuacion a la realidad), segun la teoria de la accidon comunicativa de
Habermas y el paradigma de Freire;

® ENFOQUE CIENTIFICO TECNOLOGICO (la consolidacion de los saberes en torno
a problemas y aspectos esenciales de los seres humanos y de su realidad, pro-
fundizando en las causas y descubriendo los efectos de la misma, por ejemplo,
en su relacion participativa con y desde las redes sociales, las clases desde
otros medios y soportes o la interactividad, con los cuales se pretende com-
prender y mejorar los procesos sociales y desarrollar inteligentemente el pro-
ceso didactico), segln el paradigma de Tyler;

e ENFOQUE INTERCULTURAL (una didactica que refuerza la construccion social
del conocimiento, en la apertura, colectivizacion y socializacion de saberes,
orientado al desarrollo integral del estudiante), segin el paradigma de Le
Compte;

e ENFOQUE SOCIO-CRITICO (con énfasis en la problematizacion y en la apertura
de un proyecto critico cuyo objetivo es otorgar un sentido de orientacion a toda
actividad educativa), seglin el paradigma de Habermas y Marcuse;

e ENFOQUE CURRICULAR (modelo procesual, enfatizado al desarrollo de la inves-
tigacion, tomando como premisa la reflexion en la accion), segun el paradigma

de Freire.

2.2 El Plan de Estudio
El Plan de Estudio que se propone es modular, a partir de la concentracion de las

asignaturas tedricas y los talleres libres por grupos de desarrollo, que se alternaran con



las actividades extracurriculares, los seminarios y conferencias y, en el ultimo afio, con la

préctica preprofesional en proyectos comunitarios de referencia.

Cada modulo responde a un conjunto de acciones educativas especificas, compuestas

por asignaturas y talleres disefiados a partir de la siguiente correlacion: ;qué se ensena-

aprende?-;coémo se ensefia-aprende?-;como se evidencia el aprendizaje? Por tanto, para

que se cumpla...

(Qué se ensefia-aprende?

Preguntas orientadoras
Resultados del aprendizaje

Contenidos

v

(Como se ensefia-

aprende?

Estrategias (de ensenanza)
Actividades de ensefianza
y aprendizaje

Recursos

v

(Como se evidencia el

aprendizaje?

Criterios de evaluacion
Evidencias de aprendizaje
Procedimientos e instru-

mentos

En primer lugar, es preciso determinar qué se debe
ensefar y aprender en una asignatura especifica o un
taller libre, para lo cual se definen los resultados del
aprendizaje y sus contenidos asociados, a partir del

planteamiento de preguntas orientadoras.

A continuacion, se disefia la manera de concebir el
proceso de ensefianza-aprendizaje en funcion de los
resultados que se esperan alcanzar. En este sentido, se
seleccionan estrategias de ensefianza’, se proponen y
organizan actividades y experiencias de aprendizaje
centradas en el estudiante, que promuevan su partici-
pacion activa en el proceso, y se identifican y/o dise-

fian los recursos de apoyo requeridos.

Por ultimo, se establecen los componentes que nos
permiten evidenciar los aprendizajes logrados por los
estudiantes (tareas y actividades evaluativas) y se es-

tablecen los criterios de evaluacion.

El Plan de Estudio propuesto mantiene la duracion formativa de cuatro afios, pero se

estructura a través de diez modulos académicos que incluyen un grupo de asignaturas

7 Segtin Fernandez (1996), las estrategias de ensefianza son las gestiones del profesor en relacion con los

procesos, los contenidos curriculares, la evaluacion de los medios y el ambiente del aprendizaje.



comunes obligatorias de escolaridad y de especialidad. Sobre este centro se montan los
talleres libres o laboratorios de creacion que eligen los estudiantes a partir de sus intereses
profesionales particulares. Tanto estos talleres como las asignaturas comunes obligato-
rias, se complementan con un conjunto de seminarios y conferencias que propondra la
escuela, aunque pueden ser recibidos fuera del techo académico en otras instituciones de
la cultura. Su intencion es diversificar los saberes hacia otras areas del conocimiento. Un
ultimo circulo, nos permite medir y evaluar los aprendizajes desde los examenes parcia-
les, los examenes finales, las actividades extracurriculares de los estudiantes y la practica
preprofesional, quedando como ultimo elemento de criterio el ejercicio final de grado.

Se propone que cada modulo sea presencial-diario, lo que no excluye reajustes, si se
diera el caso, ante situaciones de desastre o de pandemia, que impliquen un cambio en la
frecuencia de la estructura de los encuentros (semanal, quincenal o mensual) y en su
forma de interaccion (semipresencial o a distancia). En casos asi, cada encuentro corres-
pondera a la dosificacion prevista para el modulo, que estara integrado por asignaturas
tedricas y practicas de taller.

La indagacion preliminar arroja un grupo de areas de estudio de atencion inmediata
en Dibujo, Disefio y Comunicacion Visual, Fotografia, Disefio Escenografico, Grabado,
Pintura, Ilustracion, Video y Animacion, que se pueden constituir como talleres modula-
res, a los que posteriormente se pueden agregar o quitar otros, en dependencia de la se-
leccion y/o demanda que hagan los estudiantes de estos, asi como de los resultados do-
centes que se obtengan.

El Plan se estructura, para primero, segundo y tercer afios, a partir de tres modulos
académicos de tres meses de duracion cada uno y dos bloques de exdmenes, parciales y
finales, respectivamente. Este sistema presupone la constante aplicacion y retroalimenta-
cion de los contenidos y saberes aprendidos, contra la adquisicion de experiencias préc-
ticas en el proceso de implementacion. Para cuarto afio se propone un solo médulo, de
cuatro meses, seguido por un bloque de exdmenes finales, que concluye el curriculo lec-
tivo del estudiante, que completa tras cuatro meses de practica preprofesional y su ejerci-
cio final de grado.

Como hemos definido en otras investigaciones (Rodriguez-Aguilar, 2014 y 2017),
cada afio académico tiene un objetivo fundamental. Asi, el primero, por su filosofia, debe
ser un ano comun que permita nivelar a todos los estudiantes e introducir aquellos con-

ceptos basicos que, por su condicidn, contribuiran a su formacién posterior. Su objetivo



es establecer los principios generales de la apreciacion visual, la organizacion espacial y
del pensamiento creativo en el campo de las Artes Visuales.

El segundo afo tiene como objetivo profundizar en el desarrollo de las habilidades
técnicas en cada una de las areas del conocimiento, sin descuidar lo creativo. También,
debe garantizar la investigacion hacia lo formal y la busqueda de antecedentes y referen-
tes artisticos.

El tercer afio tiene como objetivo desarrollar la experimentacion y la creatividad a
partir de la mezcla necesaria e interdisciplinar de las areas del conocimiento y los géneros
artisticos, la intervencion o transformacion de los espacios y la combinacion de diferentes
materiales. Debe garantizar, también, la investigacion hacia lo tedrico-conceptual y la
busqueda de antecedentes y referentes artisticos.

Por ultimo, el cuarto afio tiene como objetivo la creacion de proyectos expositivos,
curatoriales, artistico-pedagdgicos, espacios de critica e interaccidn social, que interrela-
cionen los conocimientos y saberes adquiridos en los afos anteriores.

Una vez declarados los objetivos por afo, se pueden definir los particulares para cada
asignatura, taller o 4rea del conocimiento, los cuales requieren una dindmica significativa.
Me explico: un plan de estudios proactivo obliga a la proposicién de programas que no
sean estaticos, ya que estarian desfasados en relacion con las tendencias actuales y con lo
que se persigue. Estos programas deben plantear una nueva concepcion de cdmo se
piensa, prepara y ejecuta la docencia del nivel medio profesional en Artes Visuales. Del
mismo modo, obliga a una seleccién adecuada de los profesores que los impartiran, que
deben ser capaces en su ambito de desempeio, estar altamente calificados, y ofrecer ex-
periencias que generen o propicien el aprendizaje especifico.

Tanto el Plan de Estudio como los programas que de €l se derivan, deben enfatizar la
necesidad de desarrollar el pensamiento critico en los estudiantes, que los motive a apren-
der a pensar y a actuar desde la disciplina de su profesion.

Otra caracteristica particular de este Plan de Estudio radica en la insercion de talleres
libres, lo cual le permite a los estudiantes alinear sus expectativas y sintonizar aquellos
intereses que le son verdaderamente necesarios para su formacion. Al mismo tiempo, es-
tablece un espacio fisico (en la escuela) y temporal (en el horario) de creacion, que se
constituye en un aula-taller libre de cargas y que ellos controlaran para su propia creacion.

Esto se advierte en la necesidad de fomentar la producciéon de acciones creativas libres y

10



no las tan acudidas tareas, que acaban siendo el leitmotiv del estudiante: trabajan para
cumplir tareas docentes y no como motivacion personal.

Pero esto no debe ser ambito para que otras asignaturas, por ejemplo, de escolaridad,
ocupen el horario de este espacio y las horas dispuestas para el trabajo profesional indi-
vidual y la autosuperacion del estudiante para “adelantar” sus asignaturas ni lo vean como
una pérdida de tiempo. Debe estar distribuido de manera que no se repita siempre en la
misma seccion de la mafiana o de la tarde.

Respecto a las asignaturas comunes obligatorias de escolaridad, Matematica debe ra-
cionar sus contenidos, en tanto estd demostrado en la historia que los estudiantes que
inician sus estudios en artes desde edades tan tempranas, de manera vocacional, estan
decididos a continuar ese camino hacia niveles superiores, en donde asignaturas como
estas, no tendrdn una importancia notable en su quehacer profesional. No estoy negando
la necesidad ni la importancia de la Matematica, la Quimica y la Fisica, en tanto soy
formado en estas ciencias, pero he podido seguir por afos el comportamiento de los estu-
diantes que memorizan y “aprenden” los contenidos de estas asignaturas solo para vencer
un examen y promover de afio o para aprobar con el minimo, como sucede en las pruebas
de ingreso a la Educacion Superior, en las carreras de arte.

Si esto ocurre, entonces /por qué cargar al estudiante con particularidades dentro de
estas asignaturas que son innecesarias y terminan por sostener un desapego y un desamor
hacia estas ciencias? Se hace necesario, entonces, asumir una didactica mas significativa,
que hoy, por lo general, no tienen las clases de Matematica, Fisica y Quimica (algo que
ya en su tiempo demostrd Perelman®). O valorar hasta donde es necesario para la forma-
cion basica de los estudiantes, la inclusion de determinados contenidos que tienen un
campo de aplicacion muy escaso en la vida de una persona comun.

En este momento conviene recordar un refran arabe que dice: “el que sabe no es el
que todo lo sabe, sino el que sabe donde esta lo que no sabe”. Se debe, entonces, establecer
un proceso en estas asignaturas, en donde el estudiante aprenda a buscar la informacion
que no conoce, en el momento que la necesite y que pueda, porque tiene las herramientas

adecuadas, desentraiar y comprender lo que se quiere.

8 Es muy recomendable consultar la coleccion de libros sobre tematicas recreativas en determinadas cien-

cias escritos por Perelman.
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Lo mismo sucede con los estudios especializados, donde sobran los ejemplos simila-
res. Un escultor no tiene por qué saber fundir una pieza en bronce, que es una especiali-
zacion que dominan los fundidores. Un escultor debe saber teéricamente, cuanto menos,
el proceso de la fundicion, por una cuestion cultural, como le sucede a un por ciento
elevado de escultores en el pais, que no dominan la técnica de la fundicion en bronce,
porque el curriculo de estudio no lo contempla (no lo puede resolver) y no por eso son
menos artistas ni se ha dejado de hacer escultura fundida en el pais. Un escultor, entonces,
debe saber encargar ese ejercicio a la persona adecuada, lo que se convierte en un proceso
colectivo y multidindmico de trabajo, que integra en un equipo a diversos especialistas.

Todo lo anterior descansa en uno de los principios didacticos de Tomashewski’: el
Principio de realismo en la ensefianza (ensefianza por y para la vida), que se basa en el
precepto de que se debe ensefiar para la vida y no para la escuela. Por ello, la ensefianza
debe acercarse a la realidad y partir de ella, en lo posible.

S¢ la negativa que trae aparejada una propuesta como esta, pero se defiende con mul-
tiples ejemplos. Uno de ellos es, precisamente, el bajo por ciento de graduados de nivel
elemental y medio en Musica que ha trocado su camino hacia el de las ingenierias o la
medicina, porque estan claros, desde que comienzan sus estudios, de cudl es su vocacion
profesional. ;Acaso las Artes Visuales son diferentes? No lo creo, de ahi que no sea
ocioso pensar que se puedan reducir los contenidos de estas asignaturas de ciencia a lo
imprescindible y necesario. Tampoco es algo nuevo, que no se haya hecho antes. Re-
cuerdo que los estudiantes que optaban por carreras universitarias fuera del sistema,
cuando el nivel medio no era equivalente al duodécimo grado, debian prepararse un aio
para poder vencer los examenes de ingreso a la universidad, algo perfectamente justo para
los que asi desean superarse y continuar. No obstante, como medida resolutiva, para los
estudiantes que lo deseen, en cuarto afio se impartirdn, de manera opcional, talleres de
preparacion para los examenes de ingreso a la Educacion Superior en las asignaturas Es-
pafiol, Historia de Cuba, y Matematica.

El Plan de Estudio propuesto mantiene la Entrega Pedagdgica como ejercicio final
orientador de los tres primeros afios académicos, que se presenta como una modalidad de
los examenes finales (por tanto, solo se realiza en el mes de julio). En esta, los estudiantes

estan obligados a mostrar toda la produccion artistica que han desarrollado en el taller de

% Se puede consultar en Bravo y Chacén, 2000, pag. 854.
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Produccion Artistica Independiente, exhibidas o en proceso de realizacion, lo que permi-
tird valorar el proceso de trabajo e investigacion, su desempeno profesional y el aprove-
chamiento del tiempo. Como tal, no aporta créditos propios, sino que otorga los corres-
pondientes al taller de Produccion Artistica Independiente, en tanto permite evaluarlo.

Desaparece la Informéatica como asignatura de escolaridad, pues se imparte en los ni-
veles precedentes, y la mayoria de los estudiantes poseen habilidades desarrolladas como
usuarios informaticos.

Se modifican algunas asignaturas como: Apreciacion de las Artes, que incluye Ballet,
Cine, Danza, Musica y Teatro, que se reforzaran con seminarios y conferencias; Didactica
de las Artes Visuales se apoyara con el seminario de Museografia y Curaduria; Disefo y
Comunicacion Visual lo hara con el taller de Fotografia; Metodologia de la investigacion
de las Artes Visuales asume el paradigma cualitativo, compatible con la naturaleza sub-
jetiva de las propias practicas artisticas, que defienden Alvarez (2003), Bourdieu (1967)
y Eco (1989), en tanto la cultura es un sistema abierto y sujeto a progresiones dialécticas;
Taller de Tesis se hara bajo techo académico y se complementara con el taller de Produc-
cion Artistica Independiente y el ejercicio final de grado, que puede ser desarrollado o no
en la propia escuela, pero siempre bajo la asesoria de un profesor principal o el tutor del
estudiante; y Teoria del Arte incluira Filosofia y Estética, que complementara con semi-
narios y conferencias de arte moderno y contemporaneo.

En el caso de los talleres libres, estos se ocuparan de mantener la concepcion de dis-
ciplinas rectoras de la formacion profesional del estudiante, y continuaran desarrollando
los ejercicios de apreciacidn, critica y debate como parte de su accionar. Al mismo
tiempo, deben procurar una vision creativa desde lo experimental, lo objetual, lo urbano,
la interdisciplinariedad y la incorporacion de nuevas poéticas tecnoldgicas. Son talleres
tedrico-practicos de especialidad que podran ser seleccionados por los estudiantes en de-
pendencia de sus intereses particulares, y que permiten el intercambio de conocimientos
y experiencias con especialistas nacionales o extranjeros. Se recomiendan aquellos que
complementen la formacion practica del estudiante a partir de su disponibilidad, versati-
lidad, actualidad y representatividad. Algo que es fundamental para su mejor aplicacion,
es que cada escuela debe seleccionar el grupo de talleres que le sea més favorable, de
acuerdo con los intereses de los alumnos, y en dependencia de las potencialidades y ne-

cesidades del territorio.
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Conviene hacer un aparte con la asignatura Historia de las Artes Visuales, en tanto
propongo reestructurar su imparticién para segundo afio, de una concepcion historico-
cronoldgica a otra centrada en los procesos tedrico-practicos ocurridos a partir de la se-
gunda mitad del siglo XIX, con la llegada del impresionismo hasta la primera mitad del
siglo XX con la Vanguardia. Fundamento su estudio desde una dindmica diferente, que
aborde los artistas mds representativos o que generaron un cambio en este periodo, los
movimientos que establecieron una ruptura o una inflexion en la historia de las Arte Vi-
suales y las obras clave dentro de este periodo especifico, cuidando siempre de ir incor-
porando a Cuba y a América Latina en este proceso no exclusivo y colateral. Los demas
periodos historicos: Antigiiedad, Edad Media, Renacimiento, barroco y rococo, neoclasi-
cismo, naturalismo y realismo, se estudiaran a través de siete seminarios generales.

Lo mismo ocurrirad con tercer aio, que asumira el periodo comprendido a partir de la
segunda mitad del siglo XX, con la irrupcion de la contemporaneidad hasta las primeras
décadas del siglo XX1, con las dindmicas actuales. Cualquier otro contenido de apoyatura
se estudiard a través de seminarios generales.

Se mantiene la estructura de la practica preprofesional, en el ultimo afio de la carrera,
como estrategia de extension académica de los talleres libres. Debe ser un proceso perso-
nalizado, que se proyecte a partir del diagnéstico de las potencialidades e inclinaciones
profesionales de cada estudiante. Como medida organizativa, la escuela disefiara un plan
de acciones que el alumno cumplird, y que puede relacionarse con la creacion artistica, el
trabajo comunitario, la docencia, la promocion cultural, mediante un proyecto cuyos re-
sultados puedan medirse a través del impacto en la escuela, la comunidad o cualquier otra
estructura social.

El ejercicio final de grado consiste en un ejercicio académico de culminacion de es-
tudios en el que el estudiante, a partir de un tema de su eleccion, desarrollara una inves-
tigacion artistica, a la que incorporard los conocimientos tedrico-practicos adquiridos du-
rante los afios de estudios. Este, finalmente, se materializara en la exposicion de las obras
realizadas al efecto, que acompafiard de un informe tedrico de la investigacion y que de-
fenderé oralmente frente a un tribunal. El tribunal, de acuerdo con la calidad de la expo-
sicion y la defensa del estudiante, determinard una calificacion que refrendara en un acta.
El ejercicio final de grado puede tener otras variantes de ejecucion y presentacion, segin
las caracteristicas del estudiante, del proyecto en si y de la situacién que en ese momento

exista.
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2.3 La evaluacion

En las asignaturas tedricas comunes obligatorias de especialidad, las evaluaciones se-
ran parciales, a través de los seminarios y las clases practicas, y finales mediante exame-
nes o trabajos independientes que se orientaran en funcion de puntualizar temas especifi-
cos. El profesor puede orientar, también, un trabajo investigativo a partir de pequeiios
equipos de trabajo.

Las evaluaciones practicas de los talleres se haran a partir de los trabajos presentados
en cada ejercicio. Se medira el cumplimiento de los objetivos e indicaciones orientadas,
el proceso de trabajo desarrollado para la realizacién del mismo (bocetos y ejercicios
terminados) y su defensa, todo lo cual serd valorado cualitativamente y respondera a un
cupo de créditos.

En el criterio de evaluacion se tendra en cuenta, ademas del cumplimiento de los ob-
jetivos del ejercicio, la asistencia a clase, la participacion del alumno en la misma, el nivel
de los conocimientos adquiridos a partir de las respuestas, la definicion de conceptos
desde un lenguaje técnico de referencia bibliografica y el nivel de articulacion de estos
en el proceso estético-comunicativo.

Por cada mddulo se reciben créditos de acuerdo con las asignaturas cursadas y apro-
badas. Ademas, se reciben créditos adicionales por cada actividad extracurricular que jus-
tifique (exposiciones personales, exposiciones colectivas, trabajos sociales, publicacio-
nes, participacion en eventos culturales de caracter municipal, provincial, nacional o in-
ternacional). Cada actividad representa dos créditos, por tanto, cada estudiante debe tener,
como minimo, veinticuatro créditos adicionales extracurriculares al final del curso para
poder graduarse.

Cada modulo no equivale a la misma cantidad de créditos. Cada asignatura o taller
aprobado representa entre tres y cinco créditos y no son convalidables. Cada mddulo re-
presenta un grupo de créditos que le permiten al estudiante continuar a los sucesivos ta-
lleres y son acumulativos para defender el ejercicio final de grado. Para poder tener dere-
cho a presentar el ejercicio final de grado, cada estudiante debe tener un minimo de cré-
ditos acumulados entre todas las asignaturas, talleres libres vencidos, y las actividades
extracurriculares, a lo cual se adicionan los créditos recibidos en la préactica preprofesio-

nal, que le permitiran defender su ejercicio final de grado.
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2.4 Valoracion complementaria

Como consideracion general, se debe procurar la incorporacion de mas tiempo en el
horario para las actividades docentes de produccion visual, reduciendo las horas de algu-
nas asignaturas de escolaridad. Por otra parte, seria conveniente unificar las asignaturas
que repiten contenidos, tanto teoricas como de especialidad, por ejemplo: Fisica y Qui-
mica en una sola, Psicologia y Pedagogia en Didactica de las Artes Visuales o Filosofia
y Estética en Teoria del Arte, desde una dinamica diferente, no repetitiva, aburrida y pu-
ramente cognoscitiva, sino reflexiva y significativa.

De igual forma, se deben incorporar, ya sea como talleres libres o como seminarios y
conferencias de apoyo, segun sea el caso: Fotografia; Proyectos Artisticos, Culturales y
Pedagogicos; Intervencion Publica de Espacios, Video, Disefo Digital, Critica y Debate,
Accion Corporal; Disefio Escenografico; [lustracion; Ceramica, entre otros.

En todas las asignaturas y talleres de especialidad, el profesor tiene la obligacion de
incitar al estudiante en la busqueda de sus antecedentes y referentes, asociados a la obra
que produce, asi como a la critica y el debate del trabajo que ellos realizan. Por tal motivo,
los profesores no pueden ser el centro del aula ni del universo en que se desenvuelven las
clases, sino un guia, un conductor del proceso que estimule y garantice el desarrollo de la
actividad docente, asi como el aprendizaje individual, desarrollador y progresivo del es-
tudiante.

Seria oportuno, dadas las condiciones actuales y futuras que se prevén para el pais,
que se considere incluir el estudio de otro idioma (ademas del inglés) o alternarlo entre
un afio y otro.

Como un perfil secundario de la formacion del estudiante, el Plan de Estudio debe
proveer al mismo de herramientas que le permitan su futuro desempefio como docente,
entendiéndose que no siempre ni en todos los casos un estudiante graduado de nivel medio
tiene las condiciones idoneas para ejercer su profesion. Este es el objetivo fundamental
de la asignatura Didéctica de las Artes Visuales (que incluye elementos de Psicologia y
Pedagogia) y también, aunque no exclusivo, de Metodologia de la Investigacion de las
Artes Visuales, siempre con un programa efectivo y ameno, disefiado por artistas-peda-
gogos, y alejado de los antiguos manuales soviéticos y alemanes. Desconocer estas dos
materias, impediria un mejor desempefio del estudiante en este rubro y un desbalance en

la superacion del futuro docente.
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Del mismo modo, y atendiendo a otras futuras esferas de desenvolvimiento profesio-
nal, conviene incorporar talleres libres o seminarios de trabajo comunitario, curaduria y
museologia, procesos actuales del mercado del arte, la generacion de proyectos y otros

aspectos necesarios en la formacion de un artista contemporaneo.

2.5 Consideraciones finales

A partir de las condiciones antes expuestas y, dada la necesidad de replantearse nuevas
posturas didacticas, artisticas, sociales y culturales acordes con los tiempos actuales, seria
conveniente y nada desacertado abrir el curso nocturno o para trabajadores en el resto de
las provincias del pais, asumiendo una modalidad diferente de la actual. Esta, en particu-
lar, estableceria la matricula de talleres libres pagados sin que esto condicione una gra-
duacion titulada oficial del pais. Se estableceria dos variantes: una de formacién com-
pleta, que le permita estudiar a aquellos trabajadores de instituciones del Ministerio de
Cultura o de sectores afines que sean de interés superar, para los cuales se establecera un
curriculo de estudio especifico; y otra variante libre, que le permita a cada estudiante
armarse su propio curriculo, a partir de los intereses y necesidades personales que tenga,
con un modulo bésico factible a ser cumplido en un tiempo mayor. En este caso, se podran
cursar todos los talleres que se seleccionen recibiendo un certificado al terminar cada
curso. Solo a aquellos estudiantes que, por convenio con el Ministerio de Cultura, con-
cluyan el curriculo aprobado de formacion completa, se le expediria el titulo de graduado
del centro docente. Cada modalidad sera impartida por un grupo de profesores seleccio-
nados, con un desempefio artistico-pedagogico relevante, que garantizaré los resultados

del proceso.

3. CONCLUSIONES

Con la propuesta de Modificacion al Plan de Estudio para la carrera de Artes Visuales
de nivel medio del sistema nacional de Ensefianza Artistica, se explora una nueva alter-
nativa que permite mayor flexibilidad y proactividad a partir de los intereses particulares
del aprendizaje. Se establece una estructura modular, constituida por asignaturas comunes
obligatorias, talleres libres, seminarios y conferencias, y un espacio para la produccion
artistica independiente, que garantiza el cumplimiento de los objetivos y fundamentos

imprescindibles, en cuanto a saberes, a conocer y vencer por los estudiantes.
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Las propuestas modulares posibilitan, en un tiempo menor al establecido, impartir un
nimero importante de contenidos los cuales mantienen los objetivos y habilidades a
desarrollar por los estudiantes desde una perspectiva interdisciplinar y desarrolladora.
También se diversifica el nimero de profesores y se incluye la particularidad de los cré-
ditos adicionales, lo cual obliga al estudiante a mantenerse activo dentro de su ambito de
desempeiio cotidiano.

La implementacion de esta propuesta para una validacion inicial en La Habana per-
mitird, si los resultados son positivos, hacerla extensiva a las demds provincias, posibili-

tando su disponibilidad y economizando los gastos de cada institucion.
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