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RESUMEN: El presente articulo analiza la transformacién formal, timbrica y estética de la
cancion La bocina de Rudecindo Inga Vélez, comparando su version interpretada por los
Hnos. Mifio Naranjo en Fox incaico con una reinterpretacién contemporanea por parte de La
Toquilla. A partir de un enfoque cualitativo y musicologico, se aplicé el modelo propuesto por
LaRue y Tagg para comprender cémo dichas modificaciones musicales expresan procesos
de hibridacion cultural en la musica nacional. Los resultados evidencian que la version
contemporanea adiciona un timbre eléctrico que, a su vez, recontextualiza la identidad andina
a un marco estético multicultural. No obstante, esto no implica una ruptura con la tradicion,
sino una reformulacién estética que permite la continuidad simbdlica del repertorio andino. El
estudio concluye que La bocina se erige como ejemplo de hibridacion musical e identidad
cultural dinamica, reafirmando que la musica ecuatoriana es un espacio de memoria,
continuidad y diversidad cultural.

PALABRAS CLAVE: musicologia, Fox incaico, analisis musical, hibridacion cultural, identidad
sonora

ABSTRACT: This article analyzes the formal, timbral, and aesthetic transformation of the song
La bocina by Rudecindo Inga Vélez, comparing its version performed by the Hnos. Mifho
Naranjo in the Fox incaico style with a contemporary reinterpretation by La Toquilla. Using a
qualitative and musicological approach, the model proposed by LaRue and Tagg was applied
to understand how these musical modifications express processes of cultural hybridization in
Ecuadorian music. The results show that the contemporary version adds an electric timbre
that, in turn, recontextualizes Andean identity within a multicultural aesthetic framework.
However, this does not imply a break with tradition, but rather an aesthetic reformulation that
allows for the symbolic continuity of the Andean repertoire. The study concludes that La
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bocina stands as an example of musical hybridization and dynamic cultural identity,
reaffirming that Ecuadorian music is a space of memory, continuity, and cultural diversity.
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1. INTRODUCCION

El repertorio musical ecuatoriano se distingue por ostentar una gran variedad de
ritmos tradicionales, entre los que destacan el albazo, el pasillo, el pasacalle, el
danzante, el sanjuanito, el Fox incaico, entre otros. No obstante, a lo largo de su
evolucién histdrica, la musica ecuatoriana ha experimentado un proceso de mestizaje
armonico que se evidencia en la incorporaciéon de recursos estilisticos propios de la
tradicion musical occidental (Alvarado Delgado, 2023). Este proceso de mestizaje
sonoro da lugar a nuevas lineas ritmicas, arménicas y melddicas que conservan y
fomentan la musica ecuatoriana para las nuevas generaciones. Agrupaciones como La
Grupa, Chaucha Kings, La Toquilla, por nombrar algunas, buscan recontextualizar
elementos ritmicos, melddicos y arménicos para asi preservar y mantener vigente la
musica ecuatoriana a través de esta hibridacion.

El Fox incaico es un ritmo andino que se origina en el foxtrot americano, adaptado a
una tonalidad menor (Coba Andrade, 1989). Este proceso lo convierte en un claro
ejemplo de hibridacion musical, al integrar elementos del ritmo original con
instrumentacion y armonizacion propias de la musica andina. Dentro de este contexto,
la cancidén La bocina, compuesta por Rudecindo Inga Vélez, se enmarca como una pieza
insignia del Fox incaico. Dicha composicién toma su nombre de la bocina, un
instrumento aeréfono andino (Tobar, 1980) que se sigue utilizando en diversas
manifestaciones culturales de la region hasta la actualidad (Civallero Rodriguez, 2023).

La fusidon de ritmos e instrumentos ha sido fundamental para innovar el repertorio
musical ecuatoriano sin que este pierda sus raices. Prueba de ello es la agrupacién Los
Gatos de San José de Chimbo, pioneros en la integracién de la guitarra eléctrica en la
musica nacional (Carridén, 2002). Esta propuesta marcé un estilo propio para la
agrupacion, y abrié paso para que nuevas generaciones exploraran la electrificacion
como herramienta de mestizaje sonoro.

A pesar de que la musica ecuatoriana ostenta una alta relevancia cultural, aun se
evidencia un vacio dentro del analisis musicologico y ethomusicoldgico. Si bien existe
un estudio como el de Mullo Sandoval (2009) sobre el Fox incaico, este se centra
principalmente en el contexto histérico y social. Con respecto a la cancién La bocina, los

trabajos son nulos o marginales, limitandose a aportes de indole social y cultural (E/



Tiempo, 2017; Calero Salazar & Carretero Poblete, 2021). De esta forma, se ha dejado
de lado el analisis formal de la cancién como elemento musical, y sociocultural.

En este sentido, el presente trabajo de investigacion propone el siguiente objetivo
general: analizar comparativamente las transformaciones formales y estéticas de La
bocina entre su version original, en el ritmo Fox incaico, y su reinterpretacion en version
rock folk. En consecuencia, busca responder la siguiente pregunta de investigacion: ¢ De
qué manera la reinterpretacion de La bocina transforma la estructura formal, timbrica y
estética del Fox incaico original?

El trabajo nace a raiz de una escasez de investigaciones que analicen una obra
musical especifica desde una perspectiva formal, estética y sociocultural. Por ende, este
proyecto contribuiria a la comprension de como la musica nacional evoluciona, y podria
generar un debate sobre la compleja relacién entre memoria, modernidad e identidad
en la musica ecuatoriana. Asimismo, aspira a contribuir de manera significativa a la
musicologia al proponer una lectura interdisciplinaria de la musica en la regién, ya que

aborda este fendmeno poco explorado dentro de los estudios de musica ecuatoriana.

2. METODOLOGIA

Esta investigacion adopta un enfoque cualitativo de tipo analitico-comparativo con
herramientas que son parte de la musicologia. La metodologia se sustenta en la
articulacion entre el analisis musical formal LaRue (2004) y la lectura sociocultural Tagg
(1982). Esta integracion facilité la identificacion de elementos musicales como armonia,
melodia, ritmo y sonido; ademas, posibilitd una interpretacion del significado cultural
asociado a esas modificaciones presentes en las dos versiones seleccionadas de la
cancioén La bocina. De este modo, el andlisis se concibié como un proceso de didlogo
permanente entre la estructura musical y su contexto sociocultural.

Este proceso metodoldgico inicié con la seleccion de las dos versiones que seran
objeto de andlisis: la primera version interpretada por los Hnos. Mifio Naranjo (clasica)
y la reinterpretacion de La Toquilla (contemporanea). Esta eleccién se justifica por la
homogeneidad lirica de ambas grabaciones, a diferencia de la version interpretada por
el Duo Benitez Valencia que presenta un texto diferente. De esta manera, al mantener
el mismo contenido lirico, se refuerza el analisis a las transformaciones formales,
timbricas y estéticas. Ambas versiones fueron seleccionadas por su relevancia histérica
y contemporanea, ya que constituyen un ejemplo claro del paso sonoro de lo tradicional
andino a lo moderno.

Posteriormente, para la recoleccion de informacioén se utilizaron: 1) fuentes primarias

y 2) fuentes secundarias.



1) Fuentes primarias: incluyeron grabaciones, asi como partituras disponibles
en archivos digitales.

2) Fuentes secundarias: comprendieron informacion bibliografica sobre el Fox
incaico y la bocina, como ritmo ecuatoriano y como instrumento musical.
Adicionalmente, se consultaron textos de analisis musical, estética y
musicologia.

Esta compilacion de informacion permitié garantizar una validez hermenéutica del
analisis y situar a la cancién en un contexto social apropiado.

Para el analisis musical, se recurrié a la aplicacién del modelo de LaRue; este
instrumento esta validado y es ampliamente utilizado en estudios de musicologia. Cabe
mencionar que, para este caso particular, se tomaron en cuenta cuatro parametros de
analisis: armonia, melodia, ritmo y sonido. En consecuencia, la aplicacion de este
modelo facilitd la observacidén y comparacion de los cambios estilisticos y estructurales
existentes entre las dos versiones seleccionadas de la cancién La bocina.

Adicionalmente, se incorpord un quinto parametro: el sociocultural, propuesto por
Tagg. Esta categoria permitié analizar el entorno en el que se produjo la cancién, y asi
contemplar variaciones temporales y estéticas entre la primera version (1995) y la
segunda, publicada en el afio 2014.

En cuanto al proceso de analisis, este inicidé con la transcripcion en partitura de la
melodia y acompafiamiento de ambas versiones. Esta deconstruccién permitio
visualizar de manera detallada elementos estructurales como: cantidad de compases,
tonalidad, y posibles cambios armonicos y/o melddicos presentes en las dos versiones.

Posteriormente, se procedio a la sistematizacion de estos hallazgos a través de la
elaboracion de una matriz descriptiva para cada versién, teniendo en cuenta los
parametros preestablecidos. Por ultimo, se establecié una tabla comparativa como una
sintesis de los resultados obtenidos del analisis musical de las canciones seleccionadas.
Todas estas herramientas repercutieron en el reconocimiento de patrones formales y
estilisticos musicales.

Finalmente, los resultados se simplificaron en funcién de la pregunta de investigacion
y objetivos planteados. Por lo que, este proceso no solo permitié establecer una base
sélida en la generacion de conclusiones y posibles recomendaciones para futuras
investigaciones, sino que también facilitd la reflexividad del investigador frente a la obra

y su contexto.



2.1 Limitaciones

Entre las principales limitaciones de esta investigacion, se identifican las siguientes:
e Acceso al Material Original: La falta de acceso a la partitura completa (score)
de la version original y la nueva version obligd a que el analisis se basara
exclusivamente en una transcripcion musical elaborada por el autor de la

investigacion.
e Alcance del Analisis: El estudio se delimité al analisis comparativo de dos
versiones especificas. Se excluyo intencionalmente la version interpretada
por los Benitez Valencia debido a la divergencia significativa en el texto lirico

respecto a las versiones seleccionadas para el analisis.

2.2 Sugerencias para futuras investigaciones

Para futuros estudios seria valioso incorporar metodologias de andlisis
computacional y espectral, que permitan cuantificar variaciones timbricas y ritmicas con
mayor precision. Finalmente, se sugiere realizar estudios de recepcion y etnografia
sonora, orientados a comprender como distintos publicos interpretan la transformacion

de estas canciones.

3. RESULTADOS

Esta seccion esta destinada a cumplir el objetivo general de la investigacion y a dar
respuesta a la pregunta central planteada: ;De qué manera la reinterpretacion de La
bocina transforma la estructura formal, timbrica y estética del Fox incaico original? Para
tal fin, se procedié con el analisis individualizado de ambas versiones, seguido de una
matriz comparativa que facilita la visualizacion 6ptima de los hallazgos. A continuacion,

se presenta la interpretacion detallada de dichos resultados.

3.1 Analisis de la cancién La bocina, primera version
La cancién La bocina del autor Rudecindo Inga Vélez e interpretada por los Hnos.
Mifo Naranjo presenta una estructura formal de tipo A y se desarrolla en la tonalidad de
Sol menor. La cancién no registra ningun tipo de modulacién. Esta version posee una
duracion de 3:02 minutos, con un tempo establecido en negra = 100 bpm y consta de
un total de 77 compases. El compas utilizado es 4/4 y su inicio es de caracter acéfalo.
La estructura formal de la cancién se organiza de la siguiente manera:
e Introduccion (cc. 1-22): Esta seccion instrumental inicia con un sintetizador
que expone la melodia principal. Posteriormente, se incorpora el requinto
ejecutando frases ritmicas (riffs) caracteristicas, con el soporte arménico de

la guitarra acustica.



o Estrofa (A1) (cc. 23-30): Marca el inicio de la parte vocal.

e Coro (A2) (cc. 31-39): Contintia con el mismo acompafamiento instrumental,
con un ligero cambio en la linea melddica.

o Estrofa (A1) y Coro (A2) (cc. 40-55): Se produce una repeticion de estas
secciones sin variaciones significativas.

e Interludio (cc. 56-63): Esta seccion es meramente instrumental, y suele
utilizarse como un recurso frecuente en la musica ecuatoriana. En ella, el
sintetizador asume un rol solista, y ejecuta algunas lineas melddicas.

e Coro (A2) (cc. 64-71): Se presenta una ultima repeticion del Coro (A2),
manteniendo la instrumentacion previa.

o Cierre (cc. 72-77). La cancién finaliza con una breve figura melddica
ejecutada por el sintetizador. A esta seccion se le ha denominado Cierre.

En sintesis, la cancién consta de una forma binaria con retorno que incluye los
siguientes elementos estructurales: Introduccion — A (A1 — A2) — A (A1 — A2) — Interludio
— A2 — Cierre.

Como se menciond con anterioridad, este analisis se desarrollo bajo parametros de:
ritmo, armonia, melodia y sonido, propuestos por LaRue. Adicionalmente, se incorporé
el parametro sociocultural sugerido por el autor Tagg. Esto con el fin de analizar el
entorno en el que se produjo la obra, buscando asi comprender la influencia de la
cancién en la identidad cultural del pais. A continuacién, se detalla la interpretacién de

estos hallazgos.

3.1.1 Ritmo

Dentro de este parametro, se identificé que la cancién presenta un tempo moderato,
equivalente a negra = 100 bpm. Esta cancion esta compuesta en un compas de 4/4, que
es caracteristico del ritmo Fox incaico. Su unidad de tiempo es la negra y su unidad de
compas es la redonda, acompafiado de un patrén ritmico basado en la negra y la
corchea con dos variaciones esenciales y tipicas del Fox incaico (véase Figura 1).

Primer patron ritmico

oy o

Segundo patron ritmico

i '{

Figura 1. Patrones ritmicos presentes en la cancion La bocina (Elaboracion propia)



3.1.2 Armonia

El analisis arménico muestra que la cancién se desarrolla en la tonalidad de Sol

menor, una eleccion frecuente en este tipo de ritmo ecuatoriano.

El analisis seccional de esta version se organiza de la siguiente manera:

Introduccion: Presenta el patron ritmico caracteristico del Fox incaico en el 11l
y V grados, con una duracion de dos compases. La seccidon se mantiene en
los grados Imy V.

Estrofa (A1): Se desarrolla principalmente en los grados Imy V.

Coro (A2): Inicia con el grado lll, y continta con la secuencia V —Im — VI y
vm.

Interludio: Se desenvuelve en la cadencia perfecta V — Im, cuya progresién
se mantiene por dos compases.

Coro (A2): No presenta ningun cambio.

Cierre: La cancién finaliza con una linea melddica en el Ill grado de la

tonalidad.

En resumen, la armonia de la cancién se basa en el uso recurrente de la tonalidad

natural y armdnica, especialmente a través de las progresiones V — Im, y VI — Vm. La

progresion Il -V — Im también es notable dentro de esta version. Asimismo, se aprecia

un recurrente apego a la cadencia perfecta (V — Im).

3.1.3 Melodia

El analisis melddico senala que la linea vocal y el acompafamiento se desarrollan

integramente en el compas de 4/4, presentando un inicio acéfalo.

Estrofa (A1): La melodia se caracteriza por un patrén ritmico de negras y
corcheas. La fraseologia de esta seccion se compone de una frase principal
que abarca ocho compases, la cual se subdivide simétricamente en cuatro
semifrases de dos compases cada una.

Coro (A2): La semifrase 2 de esta seccién presenta una ligera variacion
ritmica basada en un uso recurrente de la corchea. Al igual que la Estrofa
(A1), esta seccion se estructura en una frase de ocho compases, subdividida

en cuatro semifrases de dos compases cada una (véase Figura 2).



Estrofa (A1)

Frase 1
D bz _Semifrase | I _ e Semifrase 2 ]
[  — — e B S e ——— 2
S S T I T T L e B e e
Vi wvi réen el cam po en e cam po tris te
Por e so via i3 o, sia ca so laen cuen tras,
2 A Semifrase 3 _ Semifrase 4
Ay ——-y = = e " - == 1
Y —= I I = = & i i = - i
Wi 1 I 1 1 | — Il Il I | 1l
P v ] T T T I
que sue nan bo ci nas, que las to co yo.
i le que sin e lla, Erase 2 Yo noe Xis to, n
Coro (A2
9 Semifrase 1 Semifrase 2
o | . P o o0 o0 o ® ) P o o o o 9
| ¥ - - 5 Il [ 1 | | ol el 1 o - - - 5 || | | o P | wal ]
N 0 L o | T T T I it o o o T T 1 |
Ll - | 1 1 11 1 | | 1 1 LA I 1 I 1 11 1 | | 1
:@9 [ I T 1 I I T 1
o)
Sue di as ta be llos pa sa ba con e lla, por que vyo laa ma ba con to da ter
or que para rael in dio bas ta su bo ci na, que to caen su tum ba al mo rir el
”ﬁ | Semifrase 3 Semifrase d —————owu_
A5 —  — —fg—®—T— — f
ey ¥ T T T 1| = P N P i i T T Il
Wi 1 1 1 | | I 1 bl it Il 1 I I 11
o) ) I :
nu ra, por e la llo ré, por e lla ré,
sol, al mo rir el sol, al mo rir el sol.
Figura 2. Transcripcion de la melodia de la canciéon La bocina
Fuente: Elaboracion propia.
3.1.4 Sonido

El analisis timbrico de esta version se centra en la instrumentacion utilizada, la cual
se define dentro de una textura mixta caracteristica de la musica popular andina de la
época.

La cancion inicia con un sintetizador que ejecuta una linea melddica en la
Introduccioén, e intenta simular el sonido del instrumento aeréfono llamado bocina.
Posteriormente, se incorpora un requinto, que a través de su timbre caracteristico
embellece la misma linea melddica.

Finalmente, se integran la guitarra acustica y la voz. La primera establece la base
ritmica de la cancion, mientras que la segunda procura generar en el oyente diferentes
sensaciones y/o emociones, logrando asi implementar una cohesién musical entre todos

sus elementos.

3.1.5 Contexto social

Para comprender el contexto social de la cancién fue necesario indagar el proceso
creativo de Rudecindo Inga Vélez. La cancion fue compuesta después de que el autor
asistiera a un evento publico. Al finalizar la ceremonia, unos musicos indigenas
interpretaron melodias en la bocina; la sonoridad instrumental cautivé al compositor,
quien mas tarde se dirigid a su piano y compuso algunas lineas melddicas inspiradas
en aquel instrumento (Museo del Pasillo, 2014), logrando asi concebir esta obra, la cual

tituld La bocina.



El analisis lirico de la cancién revela una narrativa de profundo arraigo territorial y
melancolia.

e Primera Estrofa (A1): La estrofa inicial suscribe: “Viviré en el campo, en el
campo triste, que suenan bocinas, que las toco yo”. De esto se puede asumir
que existe una ligera idea de que el campo, la tierra, es triste y produce dolor.
Esta carga emocional es inseparable de la musica, ya que el sentimiento esta
intrinsecamente ligado a las melodias entonadas por la bocina, instrumento
que pertenece al propio protagonista y es ejecutado por él.

e Segunda Estrofa (A1): La narrativa introduce un mediador: “Por eso viajero,
si acaso la encuentras, dile que sin ella, yo no existo, no”. El “viajero” se
concibe como una figura que transita por el campo, a quien el protagonista
confia la funcién de ser un transmisor de su memoria y del profundo pesar
que lo abruma.

e Primer Coro (A2): En la frase: “Que dias tan bellos pasaba con ella, porque
yo la amaba con toda ternura, por ella lloré...”. El protagonista refleja
sentimientos de nostalgia y melancolia ante la pérdida de “ella”, lo que se
manifiesta en un llanto desmedido.

e Segundo Coro (A2): La seccion final del coro suscribe: “Porque para el indio
basta su bocina, que toca en su tumba al morir el sol...”. Aqui, el protagonista
identificado como “el indio”, manifiesta que su instrumento es su Unica
compania, y estara presente en su vida hasta el dia de su deceso, lo que
podria simbolizar la lealtad y el arraigado apego cultural.

En consecuencia, se podria interpretar que la cancion representa un registro sonoro
de pérdida, pero a su vez refuerza la idea de: identidad cultural, memoria y resistencia.
Sumado a ello, tanto la lirica como el acompafiamiento instrumental de esta version
clasica activan en el oyente un profundo sentido de identidad y pertenencia cultural. La
utilizacion de estos recursos musicales (ritmo y armonia) e instrumentales (requinto,
guitarra acustica) logran enmarcar la obra de manera efectiva en la memoria colectiva

ecuatoriana.

Tabla 1. Resumen del Analisis Formal de la cancién La bocina, primera version

Parametros | Descripcion La bocina. Version 1 Observaciones
Moderato
Ritmo Tempo Negra = 100 bpm
Patron Negra y corchea
Armonia Tonalidad Sol menor




Introduccion: Il -V -1l -V -Im -V -Im -
VI-Vm

Estrofa (A1):Im-V-Im-V-Im-V-Im
Coro (A2): I -V -Im-VI-Vm

Estrofa (A1):Im-V-Im-V-Im-V-Im
Coro (A2): I -V -Im-VI-Vm
Interludio: V-Im -V -1Im

Coro (A2): I -V -Im-VI-Vm

Cierre: Il

Progresiones

Introduccion: Semicadencia: VI - Vm
Estrofa (A1): C. Perfecta: V - Im
Cadencias Coro (A2): Semicadencia: VI - Vm

Interludio: C. Perfecta: V - Im
Cierre: C. Rota: Vm - lll

Textura Melodia con acompanamiento
Frase 1: Compuesta de 4 semifrases.
. Frases Ocho compases
Melodia P -
semifrases Frase 2: Compuesta de 4 semifrases.
Nueve compases
. . Sintetizador, Requinto, Guitarra
Sonido Instrumentacién .
acustica. Voz.
) Esta versién aborda la nostalgia, la
Contexto Sociocultural

memoria, la afioranza y la resistencia.

3.2 Analisis de la cancién La bocina, segunda version

La nueva versiéon de La bocina interpretada por La Toquilla presenta una estructura
formal de tipo A en tonalidad de La menor. Es importante destacar que no existe ningun
tipo de modulacién sugerida por parte del arreglista. Esta versién esta adaptada en un
compas de 4/4, ademas tiene una duracién de 3:23 minutos a un tempo de negra = 94
bpm y consta de un total de 82 compases. Su inicio es acéfalo.

La estructura formal de la cancion se organiza de la siguiente manera:

e Introduccion (cc. 1-19): Esta seccidn inicial se extiende a lo largo de 19
compases. Comienza de manera distintiva con un efecto del pad que marca
el ritmo de la cancién. Progresivamente, se afiade el requinto que desarrolla
motivos melddicos (estribillos), acompanado por la guitarra eléctrica.

e Estrofa (A1) (cc. 20-27): En esta parte se incorpora la voz junto a la guitarra
eléctrica, el requinto y el bajo eléctrico.

e Coro (A2) (cc. 28-36). La instrumentacién de acompanamiento se mantiene
idéntica, aunque, presenta un ligero cambio en la linea melddica con respecto

a la estrofa (A1).
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o Estrofa (A1) y Coro (A2) (cc. 37-52): Se ejecuta una repeticién completa de

estos elementos. No existen cambios en la instrumentacién ni en la melodia.

¢ Interludio (cc. 53—70): Esta seccion abarca 18 compases, es puramente

instrumental, y se utiliza como un recurso frecuente en la musica ecuatoriana.

e Coro (A2) (cc. 71-82): La cancion finaliza con el Coro (A2), sin mayor
variacién instrumental ni melddica.

En resumen, la obra tiene una estructura formal de tipo A: Introduccion — A (A1 — A2)

— A (A1-A2)—Interludio — A2. Se observa un cambio estructural notable en el interludio,

el cual se desarrolla por 18 compases, constituyendo una extension significativa frente

a los 8 compases de la version previa. Por ultimo, la resolucién del tema también varia:

esta segunda version concluye en el Coro (A2), mientras que la primera empleaba una

seccion de Cierre o fade-out a cargo de un sintetizador.

3.2.1 Ritmo

En cuanto a los parametros de tempo y ritmica, la cancién establece un tempo
cercano al andante o su equivalente de negra = 94 bpm. Esta cancién estad compuesta
en un compas de 4/4, caracteristico del Fox incaico y el rock. En este compas, la unidad
de tiempo es la negra y la unidad de compas es la redonda. La base ritmica de esta
version se construye a partir de un patrén fundamental de negras y corcheas; ademas,
se le afladen dos variaciones ritmicas distintivas que fusionan elementos propios del
Fox incaico tradicional con el género rock. Estos patrones ritmicos son ejecutados por

un pad eléctrico (véase Figura 3).

Primer patrén ritmico =eundo patrén ritmico

" 41 ot __+__ = 5

Figura 3. Patrones ritmicos presentes en la segunda version de la cancién La bocina

Fuente: Elaboracion propia.

3.2.2 Armonia

Esta nueva version se desarrolla en una tonalidad menor, un recurso arménico y
expresivo altamente frecuente en el repertorio tradicional ecuatoriano. La tonalidad
especifica utilizada es La menor.

El analisis de esta version se detalla a continuacion:
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Introduccion: Presenta el patron ritmico caracteristico del Fox incaico en el lll
y V grados, con una duracién de dos compases. El resto de la seccion se
mantiene en los grados Im y V.

Estrofa (A1): Se desarrolla en los grados Imy V.

Coro (A2): Esta seccion inicia en el grado Ill y continua con la secuencia V —
Im—-VI-Vm.

Interludio: Esta seccidon comienza con la secuencia Vm — Im durante dos
compases. Prosigue con la progresion IV —Vm — Im — VI —Vm.

Coro (A2): La cancion concluye con la repeticion del Coro (A2), finalizando

de manera abrupta en el grado Vm de la escala menor natural.

En resumen, se observa un uso arménico y tonal de los grados Vm y V a lo largo de

la nueva versién. Si bien, la progresion V — Im se utiliza con frecuencia en la mayoria de

los compases, la cancion evita esta resolucion final, ya que finaliza en la progresion Vm.

Este desenlace en la Dominante menor crea una sensacién de suspension, lo que

contrasta con el efecto de cierre definitivo que se lograria con la cadencia perfecta V —

Im.

3.2.3 Melodia

La cancion presenta un inicio acéfalo. Toda la linea melddica de esta version se

desarrolla dentro de un compas de 4/4.

Estrofa (A1): La melodia de la estrofa (A1) conserva un patron ritmico de
negras y corcheas. Se compone de una frase de ocho compases, la cual se
subdivide en cuatro semifrases de dos compases cada una.

Coro (A2): En el coro (A2) se introduce una ligera variacién en la figuracion
ritmica, dominada expresivamente por corcheas. Esta seccion se estructura
con una frase de ocho compases, subdividida en cuatro semifrases de dos

compases cada una (véase Figura 4).
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Frase 1

Semifrase 1 Semifrase 2

Vi . :
A — y i T ] ] - ]
/-, . '  — = o — ] —— —1F £
\'j) E & o o I o | I I I I | ]
Vi vl réen el cam po en el cam po tris te
Por e so via E ro, sla ca S0 laen cuen tras,
5 S E—
E semifrase 4
A Semifrase 3 —
Ay - o 7 ¥ i . - e ¥ i
[ o TP — T i & = I I - -y 1
Lr - - 1 | B | | 1 _— 1 | | 1l
Y| - T T T T
que sue nan bo ci nas, que las to co yo.
di le que sin e lla, yo noe xis to, no.
Frase 2 —
¥ Semifrase 1 Semifrase 2
-
P Feeese - e
e | == !
e
gue di as ta be llos pa sa ba con e lla, por que yo laa ma ba con to da ter
or que para rael in dio bas ta su  bo cl na, que to caen su fum ba al mo rir el
13 Semifrase 3 Semifrase 4 _ ———u
p— O Fa
Py I 1 T Tl
.8 e e s s e e I
Py T I
nu ra, por e lla llo reé por e lla ré.
sol, al mo rir el sol, al mo rir el sol.
Figura 4. Transcripcion de la melodia, segunda version de la cancion de La bocina
Fuente: Elaboracion propia.
3.2.4 Sonido

La cancidn inicia con un sintetizador que ejecuta sus primeras lineas melddicas. De
inmediato, se incorpora un instrumento electrénico llamado pad que establece la base
ritmica, y marca el pulso de toda la cancién con una resonancia similar al bombo. A
continuacién, se suma el requinto, que elabora lineas melddicas del Coro (A2); y la
guitarra eléctrica como acompafamiento ritmico. En la seccion de estrofas se integra la
voz, logrando asi marcar una cohesién musical entre todos estos elementos.

La seccion del interludio incluye un elemento muy peculiar, el tocadiscos, donde el
percusionista aplica una técnica denominada scratching. Esta técnica consiste en mover
el vinilo hacia adelante y atrds manualmente, lo que genera un loop ritmico que aporta

un efecto dramatico y vintage a la cancion.

3.2.5 Contexto social

Ambas versiones de la cancidn comparten la misma base lirica, que aborda temas
profundos y recurrentes en la tradicion, como la vida en el campo, un amor perdido, y la
figura del viajero. La parte central de la lirica es el uso de la bocina no solo como un
acompafamiento sonoro, sino como un simbolo trascendental. Su sonoridad reemplaza
la palabra y se erige como un simbolo de comunicacién. Esta nueva version de La
bocina se distingue por ser una evidente fusion estilistica de elementos musicales

tradicionales y contemporaneos, etiquetandola dentro del subgénero rock-folk. Dicha
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combinacion intenta recontextualizar la obra tanto en su estructura formal como en su
instrumentacion, permitiendo asi que la cancién conecte con las nuevas generaciones,
todo ello mientras se mantiene un fiel respeto por el contenido lirico original.

Por ultimo, se puede dilucidar que esta nueva version revaloriza lo indigena en la
musica ecuatoriana, por lo que inscribe una estética de empoderamiento cultural. Al
igual que la primera version, la cancion tiene la funcién de preservar la memoria sonora

de los pueblos indigenas.

Tabla 2. Resumen del Andlisis Formal de la cancion La bocina, segunda version

Parametros | Descripcion La bocina. Versién 2 Observaciones
Andante
Ritmo Tempo Negra = 94 bpm
Patron Negra y corchea
Tonalidad La menor
Introduccion: Im-V -Im -1l -V -Im - VI -
Vm

Estrofa (A1):Im-V-Im-V-Im-V-Im
Coro (A2): Il -V -Im -VI-Vm
Progresiones Estrofa (A1):Im-V-Im-V-Im-V-Im
Coro (A2): Il -V -Im-VI-Vm

Interludio: IVm - Im - IVm - Im - lll - Vm-
Im-VI-Vm

Coro (A2): Il -V -Im - VI -Vm
Introduccion: Semicadencia: VI - Vm
Estrofa (A1): C. Perfecta: V - Im
Cadencias Coro (A2): Semicadencia: VI - Vm

Interludio: C. Plagal: IV - 1Im.
Semicadencia: VI - Vm
Textura Melodia con acompafamiento

Armonia

Frase 1. Compuesta de 4 semifrases.
Frases, Ocho compases

semifrases Frase 2: Compuesta de 4 semifrases.
Nueve compases

] ) Tocadiscos, Requinto, Guitarra eléctrica,
Sonido Instrumentacion | paq eléctrico, Bajo eléctrico, Voz.

Esta nueva version revaloriza lo indigena
en la musica ecuatoriana, y fomenta un

Melodia

Contexto Sociocultural empoderamiento cultural que busca
actualizar el mensaje sonoro para nuevas
generaciones.

La Tabla 3 presenta un resumen comparativo de los elementos musicales presentes

en La bocina.
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Tabla 3. Resumen comparativo del andlisis de las dos versiones de La bocina

Parametros Descripcion La bocina La bocina Observaciones
Versién 1 Version 2
Moderato. Andante. La nueva versidon incorpora
Negra = 100 Negra = 94 bpm | una sutil modernizacion
Ritmo Tempo bpm ritmica, lo que le confiere
energia y fuerza que son
caracteristicas del rock.
Sol menor La menor La nueva version esta
transpuesta a una tonalidad
Tonalidad superior para adaptarse a la
tesitura de la voz femenina.
Progresion Progresion Se identifica una divergencia
comun: Im - VI - | comun: Im - VI - | en las cadenas finales: la
Vm,V-ImyVm | Vm,V-ImyVI- | primera versién culmina en el
-1 Vm lll grado, y la segunda en el
Progresiones Vm. Ambas cadencias evitan
una resolucién tonal definitiva,
Armonia manteniendo la tension en el
oyente.
Semicadencia: Semicadencia: No se detectan variaciones
VI - Vm. | VI - Vm, | significativas en el tipo de
Cadenci Cadencia Cadencia cadencias empleadas en
adencias perfecta: V-Imy | Plagal: IV - Im y | ambas versiones.
Cadencia rota: | Cadencia
Vm - 11l Perfecta: V - Im
Melodia con | Melodia con | Ambas versiones mantienen
Textura acompafiamient | acompafiamient | una textura homofénica a lo
o] o) largo de la cancién.
Frase 1: | Frase 1: | La segunda versién mantiene
Compuesta de 4 | Compuesta de 4 | el motivo principal, pero con
semifrases. semifrases. instrumentacion propia del
Ocho compases. | Ocho compases. | rock.
, Frases, ) )
Melodia semifrases Frase 2: | Frase 2:
Compuesta de 4 | Compuesta de 4
semifrases. semifrases.
Nueve Nueve
compases compases
Sintetizador, Tocadiscos, La primera versién emplea una
Requinto, Requinto, instrumentacion tipica del Fox
Guitarra Guitarra incaico, generando un timbre
acustica. Voz. eléctrica, Pad | célido y natural; la segunda
Sonido Instrumentacién eléctrico, Bajo | agrega instrumentos

eléctrico, Voz.

electronicos (tocadiscos, pad
eléctrico, bajo), resultando en
un timbre calido, pero con
procesado digital.
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La version se | Esta nueva La primera versién representa
convierte en un | version una identidad cultural mas
registro sonoro | revaloriza lo arraigada. En cambio, Ila
que aborda la | indigenaen la segunda version fusionada con
nostalgia, musica el rock se posiciona en un
memoria, ecuatoriana, e contexto social moderno e
afioranza y | inscribe una intercultural. Esta ultima
Contexto Sociocultural resistencia. estética de version representa un
empoderamient | fendbmeno de  hibridacion
o cultural y cultural y resignificacion
actualiza el contemporanea de la musica
mensaje para tradicional.
nuevas
generaciones.
4. DISCUSION

Los resultados evidencian una significativa transformacion de la cancion, desde su
version inicial en ritmo Fox incaico hasta la versidn mas reciente, catalogada como rock-
folk. Estos cambios conllevan una reconfiguraciéon de formato, sonoridad y simbolismo,
lo que reflejaria una evolucién en la identidad de la musica ecuatoriana contemporanea.

Del mismo modo, resulta importante sefalar que las percepciones estudiantiles
otorgan un alto valor a la musica tradicional, considerandola clave en la construccion del
sentido de pertenencia y como catalizador de la identidad cultural. Si bien, el consumo
de esta musica no es frecuente, se mantiene activa a través de la escucha ocasional,
producida principalmente por los diversos medios de comunicacién (Coello Rea &
Cango Patifio, 2025).

En ese sentido, a lo largo de los afos, la musica ecuatoriana ha experimentado una
transicion sonora, fusionandose con ritmos modernos como el rock o el reguetdn
(Farinango, 2022). Esto no implicaria una pérdida de identidad, sino una estrategia de
resistencia que le permitiria mantenerse relevante en la memoria de las nuevas
generaciones a través de la incorporacion de nuevos elementos sonoros.

Por otro lado, las modificaciones estructurales representan un ensayo que pretende
generar nuevas narrativas musicales desde la estética del rock (Garcia-Peinazo, 2021).
Esta experimentacién buscaria activar en la memoria colectiva un sentido de
pertenencia cultural a través de un género mas popular y accesible.

En cuanto al analisis del elemento ritmico, se evidencian posibles procesos de
hibridacion, puesto que la segunda version presenta un patron ritmico principal basado
en la figuracion caracteristica del rock, negra — corchea, mientras que la seccién del
Coro (A2) se desarrolla a partir del patrén ritmico del Fox incaico. Dicha fusion de ritmos,
que provienen de contextos culturales distintos, constituye un ejemplo claro de
interculturalidad dentro de la cancién. Esta hibridacion no solo es un proceso de mezcla,

sino que es catalizadora de la creacion de nuevos ritmos (Rosa Napal & Romero
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Tabeayo, 2021). Un fendmeno similar se puede observar histéricamente en la
hibridacion del pasillo, que en sus origenes generé un mestizaje y contribuyd a la
configuracién de una musica nacional intercultural (Osejo Paez, 2020). Por lo tanto, esta
nueva version se consolida como una reinvencién de la cancion original, donde la
modernidad no niega la raiz, sino que la resignifica.

Desde una perspectiva sociocultural, la nueva version de La bocina desempefia un
papel fundamental en la construccion de sentido. Esto se debe a que el color sonoro, o
timbre, es un portador activo de connotaciones culturales que actian directamente en
la recepcion de la obra (Tagg, 1982).

Hay que tener en cuenta que, en la interpretacion realizada por La Toquilla, la
incorporacién de instrumentos eléctricos pretende fomentar un sentido de actualizacién
cultural y sonora. Sumado a ello, la conservacion del motivo melédico funciona como un
hilo conductor.

Desde lo musicoldgico, los resultados obtenidos dialogan directamente con la idea
de que el analisis musical trasciende la mera descripcion técnica y formal, implicando
necesariamente una interpretacion del sentido cultural de las obras (Arango & Roncallo-
Dow, 2021).

Por esta razén, este analisis comparativo busca demostrar que las categorias de
estudio propuestas por el modelo LaRue pueden coexistir de manera efectiva con una
lectura semiética y sociocultural (Rojas Sahurie, 2020), lo que produciria una nueva
metodologia interdisciplinaria. Por ultimo, esta integracion entre estructura y significado
no solo valida este enfoque holistico, sino que constituye un aporte metodolégico
relevante para la musicologia latinoamericana, ofreciendo herramientas solidas para

comprender como evoluciona el repertorio musical.

5. CONCLUSIONES

El analisis comparativo de la cancion La bocina permitié comprender que existe una
transformacién formal y estética entre la versién original del Fox incaico y su nueva
version adaptada con elementos propios del rock, lo cual sugiere que existe un proceso
marcado de hibridacion sonora. Ademas, las modificaciones observadas en forma, ritmo
y sonoridad demuestran que la innovacion musical no destruye la esencia original, sino
que la resignifica y la potencia. Esto evidenciaria la capacidad que posee la musica para
fusionarse y reinventarse, manteniendo intacto su nucleo simbdlico y su relevancia
cultural.

Asimismo, la investigacion detectd un cambio minimo en la estructura formal hacia

el final de la cancion. La primera version concluye en el grado lll, mientras que la
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segunda finaliza en el acorde Vm. Esto resulta notable, ya que ambas resoluciones
armonicas generan una sensacion intencional de no-conclusién.

Aunque la fusién de instrumentos no constituye una novedad en la musica nacional,
puesto que la innovacion del efecto eléctrico ya fue explorada por la agrupacion
conocida como Los Gatos (Carridn, 2002). Resulta imprescindible remarcar que la parte
estética de la segunda version analizada adopta una marcada transicion de la sonoridad
acustica tradicional a la eléctrica, presentando una clara evolucion musical, lo que
permite que lo andino se transforme en un signo de contemporaneidad, estableciendo
un dialogo entre la raiz cultural y la expresién moderna.

En el ambito sociocultural, esta investigacién evidencié que la musica opera como
un simbolo de continuidad vy, a la vez, de cambio dentro del patrimonio sonoro y cultural
ecuatoriano. Asimismo, la practica de la bocina como instrumento esta desapareciendo,
dado que las nuevas generaciones optan por explorar y ejecutar otros instrumentos
musicales (Daquilema Lasso & Sarango Macas, 2019); y esto podria comprometer la
continuidad de este legado instrumental, lo cual resulta preocupante. No obstante, este
acontecimiento no implicaria que la difusién de la cultura y la musica andinas se
encuentre en peligro.

Con base en todo lo discutido, resulta viable responder la pregunta de investigacion:
¢De qué manera la reinterpretacion de La bocina transforma la estructura formal,
timbrica y estética del Fox incaico original? Esto implicaria que la reinterpretacion
contemporanea transforma significativamente el Fox incaico a través de un proceso
integral de expansion, hibridacién y recontextualizaciéon sonora que se enmarca en tres
aristas:

En primer lugar, el plano formal: la nueva version altera su estructura, al finalizar
directamente en el Coro (A2). Ademas, el ritmo es una clara fusion entre el rock y el Fox
incaico, coexistiendo ambos dentro de la cancion. A su vez, esta conserva la parte
melddica de la obra original y mantiene su armonia basica, lo que aseguraria una
continuidad identitaria.

En segundo lugar, el sentido timbrico: esta fusion de instrumentos eléctricos (guitarra
eléctrica, pad electrénico y tocadiscos) produce una expansion notable en el espectro
sonoro. Esta instrumentacion busca transformar la textura musical a una mas envolvente
y enérgica, siendo esto una caracteristica del subgénero rock-folk.

Finalmente, desde la perspectiva estética y simbdlica: esta nueva version situa a la
cancion en un espacio de hibridacién cultural donde la tradicion andina y la modernidad
conviven como ambientes complementarios; debido a que esta transformacion actua
como vehiculo de una lectura profunda, en la que el Fox incaico deja de ser una

representacion estatica para convertirse en una narrativa sonora dinamica.
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En conclusién, este analisis muestra que la reinterpretacion constituye un proceso
de transformacion formal, timbrica y estética sin la necesidad de quebrantar la identidad
esencial de la cancién. Por lo tanto, este trayecto de lo andino a lo alternativo
evidenciaria una marcada capacidad de la musica ecuatoriana para innovarse, al
fusionar ritmos tradicionales con ritmos contemporaneos, sin que esta pierda su raiz
simbdlica. De esta forma, La bocina se erige como claro ejemplo de hibridacién musical
e identidad cultural dinamica, lo que aseguraria que la musica ecuatoriana sea un

espacio de memoria, continuidad y diversidad cultural.
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