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Resumen:

Este articulo presenta los principales resultados de un estudio que, con una metodologia
etnogrdfica, se formulo para caracterizar los procesos de ensefianza relativos al arte,
movilizados en 9 instituciones publicas y privadas de educacion inicial en Bogota. Se
encontro que existen al menos 5 concepciones de la ensefianza del arte. Curricularmente se
caracteriza por realizarse mediante la integracion de las artes y de diversas disciplinas y
por la inclusion de las familias en los proyectos. Las artes tienen unas caracteristicas en su
ensefianza y unos contenidos propios, como el desarrollo estético, creativo, creador,
cultural, subjetivo, identitario, autonomo y liberador. Es necesaria una construccion
didactica planificada y formacion para los docentes que diferencie este tipo de conocimiento
de la ludica, manualidades y la recreacion, y que lo potencien como una alternativa a los
paradigmas tradicionales en educacion inicial.

Palabras clave: Curriculo en Educacion inicial, ensefianza y aprendizaje del arte, contenidos
didacticos del arte, formacion de profesores.

Abstract:

This article presents the main results of a study that, with an ethnographic methodology, was
made to characterize the teaching processes related to art developed in the classrooms of 9
public and private initial education institutions in Bogotd. It was found that there are at least
5 conceptions of art teaching. In the curriculum it is characterized by the integration of arts
and diverse disciplines, and the inclusion of families in the art projects. The arts have
characteristics in their teaching and their own contents, such as aesthetic, creative, creative,
cultural, subjective, identity, autonomous and liberating development. A planned didactic
construction and training for teachers is needed to differentiate this type of knowledge from
play, crafts and recreation, in order to enhance it as an alternative to traditional paradigms
in early education.

Keywords: Curriculum in Early Education, art teaching and learning, didactic contents of art,
teacher’s formation.
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1. Introduccion

Durante los ultimos afios las politicas publicas en educacion y cultura de Colombia vienen
implementando la inclusién del campo del conocimiento del arte en el sistema educativo
formal, cuyo enfoque esta en la utilizacion del tiempo libre, la prevencion de la violencia, la
formacion de ciudadania y el desarrollo de capacidades como la creatividad, imaginacion,
creacion, entre otras. (Ministerio de Educacion, MEN, 2010, 2014).

Estas clases extracurriculares o incluidas en los planes de estudio no buscan formar artistas,
sino contribuir con el desarrollo integral de los nifios. Ello implica una serie de
transformaciones del saber artistico al ambito escolar. Por esto, al interior de la Licenciatura en
Artes Escénicas de la Facultad de Bellas Artes, se viene interrogando la dimension pedagogica
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y didéctica de las artes en la escuela. Este interrogante se ha desarrollado, por un lado,
explicitando qué se ensefia y con qué sentido. Y, por otro, puntualizando las responsabilidades
sobre la gestion de aula en funcion del aprendizaje. (Merchan & Rosas, 2011).

Una de las discusiones mas importantes que llevo al planteamiento de esta investigacion tiene
que ver con el hecho de diferenciar, por un lado, lo que los nifios hacen de manera natural como
parte de sus juegos y sus relaciones con el medio (para lo que no necesitan del profesor, ni la
escuela) y, por otro, las propias de la educacion artistica. Esto llevo al grupo de investigacion
a cuestionarse, si es suficiente realizar actividades como bailar, representar, dibujar, pintar,
hacer manualidades, disfrazarse, maquillarse para lograr, exitosamente, la insercion del campo
del arte en la educacion inicial. O, si en efecto, pueden existir algunas estructuras didacticas de
la educacion artistica, que orientan las practicas en los primeros grados.

2. Aspectos metodologicos

Bajo la autonomia y la flexibilidad curricular existente en las politicas de Colombia, los
proyectos educativos de los jardines infantiles deben vincular las artes como un pilar de
formacion e intervencion pedagogica con nifios de 2 a 6 afios (MEN 2014). El Gobierno
Nacional viene desarrollando desde el 2011 el programa “de 0 a Siempre” como una politica
de atencion integral. A nivel del Distrito Capital de Bogota, hace seis afios se estd ampliando
la cobertura de la educacion oficial para los nifios de 3 a 5 afios. Adicionalmente, se ofrecen
programas desde el Instituto Distrital de las Artes (IDARTES) y el programa de “40 x 40”, que
extiende las jornadas escolares incluyendo clases de artes, idiomas y deportes.

Pero, para los jardines infantiles o centros de educacion inicial esto no es nuevo. Incluso las
clases de artes se ofertan como una ventaja educativa. Esto llevo a preguntar: ;qué tipos de arte
se ensefian en los jardines? jcomo se comprende el arte para esta poblacion? Y, concretamente,
(qué se ensena de las artes en los jardines?

La respuesta debia emerger de triangular informaciones entre quienes desarrollan las practicas
pedagogicas, quienes las vivencian, la observacion y los analisis documentales. EI método
etnografico en educacion (Woods,1987) de corte cualitativo, fue el escogido por cuanto permite
realizar la caracterizacion, desde las miradas de quienes realizan la educacion artistica en los
jardines. Segln la autora Rosana Guber, la etnografia es

“[...] el conjunto de actividades que se suele designar como ‘trabajo de campo’ y cuyo resultado
se emplea como evidencia para la descripcion. Los fundamentos y caracteristicas de esa
flexibilidad o ‘apertura’ radican, precisamente, en que son los actores y no el investigador, los
privilegiados para expresar en palabras y en practicas el sentido de su vida, su cotidianidad, sus
hechos extraordinarios y su devenir” (2001, 16).

Este paradigma permite entender diferentes expresiones de la realidad y encontrar formas de
interpretacion desde las personas que realizan las practicas de formacién en el campo artistico
en la educacion inicial. Con un investigador principal, dos coinvestigadores, dos monitores de
investigacion (estudiantes de la Licenciatura) y 5 auxiliares de investigacion (estudiantes de la
facultad) se realiz6 la construccion tedrica y metodologica en 5 fases.
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La primera fase de negociacién y acceso al campo segin Alvarez (2011) fue compleja.
Inicialmente la muestra se planted para estudiar 10 jardines de las 20 localidades de Bogota,
accediendo a los jardines mas reconocidos por su trabajo con las artes. Lamentablemente, el
ingreso a las instituciones no fue sencillo y la mayoria nos dieron una respuesta negativa. Las
instituciones consideran que serian “evaluadas” por la universidad, segiin nos informaron
directores de manera verbal. Esto ocasiondé meses de atrasos en el tiempo de ejecucion.
Finalmente se logr6 la aceptacion de 9 instituciones de educacion (cuatro publicas y cinco
privadas) de las localidades de Suba (con tres instituciones), Bosa, Soacha, Puente Aranda,
Barrios Unidos, Teusaquillo y Usaquén. Todas con diferentes niveles socioecondmicos y
estratos sociales. Estas instituciones contaban con los grados de prejardin, jardin y transicion
(o sus equivalentes), atendian nifios de 2 a 6 aflos y su proyecto educativo tenia un énfasis
artistico.

Durante la primera etapa, ademas, les presentdbamos el protocolo de la investigacion que
contenia la informacion sobre la investigacion y los instrumentos que se aplicarian. Esto ayudo
a generar una ruta de trabajo, que requirid de entre dos o tres semanas de presencia de los
investigadores y/o auxiliares de investigacion en los jardines. Su trabajo consistio en realizar
el seguimiento a tres o cuatro clases del area artistica y a otras clases donde las profesoras
realizaran un trabajo desde las artes, seglin su propio criterio. Sin embargo, esto no fue posible
en todos los casos y el grupo de investigacion debid respetar y acatar los espacios y tiempos
ofrecidos por los profesores e instituciones.

Dando cumplimiento a la segunda etapa de la investigacion segiin Alvarez (2011), se realizé
el trabajo de campo. Este se direcciond por 3 categorias: a) sentido de la ensefanza del arte
en el jardin; b) caracteristicas de la ensefianza de las artes ¢) contenidos ensefiados.

En esta etapa se destaca la flexibilidad en cuanto a las posibilidades de observacion, entrevistas
y el acceso a los documentos; en unos casos se permitid la filmacion o fotografias, en otros,
solo la observacion; otros prefirieron el audio; y otros solo tomar apuntes.

Se lograron alrededor de 30 observaciones documentadas con fotos o videos de las clases de
artes. También se observaron 10 clases de otras areas en las que las docentes afirmaban vincular
el arte. Y se cuenta con 9 informes de las observaciones del aula y su relacion con el arte.

Se realizaron 10 entrevistas semiestructuradas a los profesores de artes (plasticas, musica,
teatro, artes integradas, danzas, movimiento y cuerpo, etc.) y 9 a profesoras de los diferentes
grados. Asi mismo, se entrevistaron 15 nifios y nifias de los grados transicion. Pero solamente
4 docentes entre directores y coordinadores respondieron nuestras preguntas. Los
investigadores y auxiliares de investigacion realizaron diarios de campo sobre sus visitas.
También se cuenta con la documentacion del proyecto educativo de 5 de las 9 instituciones. En
algunas incluye el plan de estudios, el plan de area o la planeacion de las actividades.

Simultaneamente, al trabajo de campo en las instituciones, se realizd dentro de esta fase un
analisis documental de revistas especializadas, textos digitales, libros, trabajos de grado de
pregrado y posgrado, videos, CD, blogs, entre otros. También, se referenciaron documentos
seleccionados de las bases de datos cientificas y del repositorio institucional de la Universidad
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Pedagogica Nacional. Se analizd un total de 76 documentos que cumplian con ser una
propuesta, investigacion o experiencia del arte en educacion inicial.

A partir de lo anterior, se pasé a la fase de andlisis de datos (Alvarez 2011). Segin la autora
primero se realiza una Reflexion analitica sobre los datos. La cual fue consignada
principalmente en los diarios de campo, en los informes de la investigacion y en las reuniones
del grupo. Esto nos llevo a configurar categorias desde lo recogido en el trabajo de campo y
triangularlo con los documentos que también fueron analizados. Posteriormente y continuando
con la propuesta de la autora, se realizo la seleccion, reduccion y organizacion de los datos
mediante un analisis de contenido, primero de manera manual y luego con apoyo del ATLAS-
TI. Asi se validaron y se clasificaron por diversas preguntas, referidas al tipo del arte, palabras
con las que se asocia y para qué se ensefia. De esta manera, se realizd una primera
categorizacion de los datos, en la que se definieron categorias acompafadas de citas de las
entrevistas, fotos o apartes de videos o documentos. Luego se hizo una segunda categorizacion
de los datos, que se centrd mas en organizar las categorias por frecuencia e importancia, pues
el informe era demasiado extenso. Y tras esto, un resumen de los principales hallazgos,
incluyendo citaciones textuales de entrevistas, observaciones a profesores y directivos.

3. Algunas concepciones de la ensefianza del arte en la educacion inicial

Luego de comparar toda la informacion se identificd que las concepciones estan relacionadas
con los planteamientos de autores como Imanol Aguirre (2006), Hernandez (2000), y Barbosa
(2010) que propone modelos o estructuras en la ensefianza del arte, ideas que marcan todo el
desarrollo curricular. Aunque estas nociones fueron pensadas para las artes plasticas y visuales,
no distan de lo que acontece con las otras artes y su implementacion en el aula. A continuacion,
se hace una descripcion muy general de su implementacion en la educacion artistica en el jardin
de infantes:

a. Los marcados por una concepcion transmisionista e instrumental, entendiendo que los
contenidos son el arte como disciplina para ser aprendida y ejecutada. Es decir, los nifios son
“artistas en pequerio”, que aprenden técnicas fundamentales, especialmente disefiadas para la
exposicion o muestra. En esta concepcion el “saber sabio” posee un valor incuestionable. El
maestro determina los objetos de ensenanza por el valor del contenido en su disciplina. Asi, las
danzas tradicionales, las teorias del color, la ejecucion de un instrumento, el ritmo, la ronda,
son contenidos que los nifios deben aprender y ejecutar. Otra de las caracteristicas es que esta
centrada en el resultado, en la muestra final, en la que los padres de familia seran el publico.
Segun Aguirre (2006) este modelo formativo se denomina “logocentrista”. Se ubica en las
ideas del arte renacentista y el papel del maestro es ensefiar la técnica para que sea reproducida
por el alumno.

b. Una concepcion de corte activista, se manifiesta en la idea que el arte es una herramienta
para expresar, sensibilizar y manifestar emociones. La consigna del profesor es que el arte es
una practica, una accioén, una ejecucion. Los nifios son “pequerios artistas”, con un
conocimiento innato. Lo importante es el contacto con materiales y propiciar experiencias
estéticas. Alli la ensefianza estd focalizada a la produccion de sensaciones, percepciones,
experiencias artisticas o estéticas. Imanol Aguirre (2006) define este modelo formativo como
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“expresionista”. El arte es mas una expresion del ser interno que un aprendizaje. Segln el
autor (2006, 4) la esencia de la practica artistica reside en transmitir y expresar los
sentimientos o emociones de dicho sujeto. Entonces no hay normas, no es posible evaluar, ni
poseer contenidos prefijados. Un modelo centrado en la accidn artistica totalmente subjetiva
favorece poco la reflexion sobre los contextos culturales. Desde edades muy tempranas los
nifios son bombardeados por unas formas de cultura, arte e identidad. En este sentido, el papel
de la educacion es enriquecer el acervo social y cultural, Hernandez (2000), Barbosa (2010),
especialmente en paises donde el acceso al arte tiene que ver con los recursos econdmicos y
con diferencias sociales.

c. Otra comprension es: las artes como lenguajes alternos que le permiten a los nifios comunicar
y expresar sus ideas, conocimientos, aprendizajes, sentimientos y emociones (Marin Ricardo y
otros 2003,5). Esta perspectiva podria tener elementos de lo que Imanol (2006) denomina
“Filolingiiistica”’, que defiende el arte como un lenguaje. Sin embargo, en la educacion inicial
no se trata de comprender el signo y significado de las iméagenes visuales o de los productos de
la cultura visual o artisticos en beneficio de la interpretacion, comprension y creacion. Se trata
de brindar a los nifios el arte como una herramienta para comunicarse. Asi se le ensefian
lenguajes corporales, simbolicos, ritmicos, etc., para facilitar su interaccién consigo mismo y
con los otros. Lamentablemente, esto puede convertir a las artes en una “metodologia que
facilita los aprendizajes”, hace mas féciles y accesibles a los nifios otros contenidos, dejando
el arte al nivel de una técnica. Bajo estas ideas, muchos educadores afirman que “fodo es arte
en el jardin”, pues todo esta relacionado con el arte plastico y visual, la musica, la danza, el
teatro, el performance. El arte como lenguaje lo ubica en todas partes y a la vez, en ningun
lugar del curriculo.

d. Otra perspectiva comprende el arte como hecho cultural, que afecta las esferas sociales y
politicas. Segin Aguirre (2006,13), este modelo de educacion artistica y cultura visual define
que: se deben brindar herramientas a los alumnos para comprender criticamente los mundos
sociales y culturales en los que viven y se producen sus relaciones. Desde estas ideas, los
contenidos del arte brindan nuevos referentes para comprenderse a si mismo y al entorno,
superando los modelos estéticos hegemonicos en los que nifios y sus familias se encuentran
sumergidos (Kincheloe, Steinberg, 2000). Por ejemplo, cuestionar la cultura que los medios
masivos, dirigidos a los nifios y los mensajes que ella impone a la infancia sobre la belleza, lo
ético, moral y socialmente aceptado, entre otros. (Abad, 2009). Las artes que llegan al jardin
pueden ayudar a los nifios a tener otras visiones del mundo. Conceptos como héroe, princesa,
los super-poderes, entre otros, pueden ser analizados, enriquecidos y re-creados por los nifios.

e. Algunos proyectos de educacion inicial, incluyen las artes como una integracion de diversas
disciplinas (artisticas o no) que confluyen en la creacion, mas desde las propuestas del arte
contemporaneo Camnitzer (2015). Pero sus temas parten de la vida de los nifios, sus intereses,
propuestas, preguntas del mundo que los rodea. Estas ideas cercanas al arte contemporaneo se
pueden acufar a lo que Aguirre (2006,15) denomina una propuesta pragmatista Deweriana,
que se fundamenta en las artes como experiencia y relato abierto. Asi el valor del arte no esta
en el artefacto u objeto artistico, sino en la experiencia que esto genera. Las estructuras
tradicionales del arte sobre la interpretacion de la obra, su valor y aprendizaje pueden ser
ampliados y diversificados. Al respecto Barbosa (2010) propuso el modelo triangular para la
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ensenanza del arte y las culturas visuales, Uinica en Latinoamérica, con tres focos sobre la obra:
lectura, hacer y contextualizar. La riqueza de esta propuesta radica en que esos focos no
desconocen el valor politico, democratico y de reflexion sobre la cultura propia y la vida
cotidiana que se puede realizar en las aulas mediante la ensefianza del arte.

El arte contemporaneo ayuda a la construccion de narraciones, propuestas, objetos que, segin
Garcia C. (2016), mas que estar en el marco de estructuras formales, tienen un mensaje que
invita a la reflexion. También, rompe con las estructuras de artista, espectador, creador y otros
mitos, que en el aula distancian a los nifios del arte. Ello también permite, en el caso
latinoamericano incluir las artes de la cultura popular, la cultura propia y las diversas
manifestaciones de los pueblos. La experiencia estética es el centro de las posibilidades
educativas. No para tener una mejor alfabetizacion visual, sino para transformar las miradas,
pensamientos y sentimientos en el mundo donde se habita. Y en el caso de los nifios, de tener
bases sobre las cuales crear sus propios relatos con las artes.

Esto implica no solo cambiar las ideas sobre la ensefianza del arte sino sobre la infancia y el
papel de la educacion. Segiin Amador Baquiro (2012, 74) hay que distinguir las ideas de
infancia en singular de la idea de infancias en plural. La segunda reconoce la diversidad en los
mundos de la vida de los nifios y nifias, las diversas circunstancias que rodean su crecimiento
y lo validan como un sujeto importante en el presente. Su valor no radica en lo que serd, sino
en lo que es. El futuro serd una creacion de posibilidades producto del enriquecimiento de las
experiencias. Marmé Thompson (2013, 860), se pronuncio sobre las posibilidades de los nifios
de construir y deconstruir la cultura, mas alla de consumirla, y como el espacio de la educacion
artistica es privilegiado para generar reflexiones sobre ese mundo de lo efimero, que los ve, a
ellos y sus padres, como clientela. El modelo econdmico y social ejerce una influencia negativa
en los menores que hace que se vinculen con el consumo, la tecnologia y modelos estéticos
que los convierten en inconformes con su cuerpo, lastiman su autoestima, autoconcepto y en
general afectan su personalidad y crecimiento (Kincheloe, Steinberg, 2000).

En consecuencia, la educacion artistica en la educacion inicial requiere entender al nifio como
un poseedor de cultura y de saber, pero también de imposiciones culturales y sociales. Las
précticas pedagogicas no son neutras. Limitar el arte al interés del nifio, a modelos que estan
estereotipados como infantiles o adecuados para los infantes, puede convertir las aulas en
espacios de reproduccién y antidemocraticos, tal como lo plantea, Acaso M. (2009),
Baldacchino, (2014), Atkinson (2012, 2015), entre otros.

Los curriculos en artes en la educacion inicial no buscan formar artistas. Tradicionalmente, el
arte en esta etapa estaba referido a manualidades y actividades con algin tipo de material, “del
aprestamiento” o preparacion para la escritura. En algunas instituciones el arte se convierte en
un entrenamiento para la presentacion para la clausura o evento, liderada por un adulto que
impone lo que los padres de familia apreciaran. Incluso a costa de ridiculizar e imponer
estéticas e ideas de arte a los nifios. Los docentes manifestaron en las entrevistas la necesidad
de replantear las concepciones del arte en el curriculo. Al respeto el coordinador de una
institucion publica afirma:
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Entonces, la idea es educar nifios para la inventiva, para la imaginacién, para la libertad, y no
educar nifios que vayan a salir siendo actores, que vayan a salir siendo pintores, no se trata de
eso, se trata de que por medio de las artes ellos exploren.

Profesor R. J. C. [entrevistado] O. [entrevistadora] Jardin. #4.

Entonces, las artes cumplen un papel mas que decorativo, expresionista o de espectaculo. Tal
como lo plantea Maria Acaso:

Hay que reivindicar la ensefianza de las artes... como un area relacionada con el conocimiento,
con el intelecto, con los procesos mentales y no solo con lo manual, con ensefiar a ver y a hacer
con la cabeza y con las manos, y no solo ensefiar a hacer con las manos. (2009:17)

Autores como Dewey (1980), Hargreaves (1991), Berdichesvsky (2009), Brandt (2009),
Efland (2004), Gardner (1994), Llinas (2009), Barbosa (2010), Sarl¢ y otros (2014), Guerreiro
(2015), Garcia (2016), entre otros, han trabajado sobre la relacion entre la educacion artistica
y la primera infancia. Llegando, entre otras conclusiones, a establecer que el arte, mas que
aprendizaje de técnicas, tiene contenidos que se ocupan de propiciar aprendizajes lingiiisticos,
sociales, cognitivos, subjetivos, personalidad, emocionales, culturales y ciudadanos.

El mayor reto del arte en la educacion inicial, no serd, entonces, realizar muestras, bailes,
obras, rondas o presentaciones, sino lograr que los nifios sean felices con su cuerpo; que
vuelvan a imaginar y a crear; que puedan perderse en los personajes de fabulas y cuentos
infantiles mas cercanos a su identidad latinoamericana; en juegos dramaticos acordes a su
etapa de crecimiento y a los problemas que les son comunes en tiempos contemporaneos;
que puedan usar lenguajes artisticos como parte de su vida cotidiana, para expresarse, reir,
aprender y re-crear.

4. Principales caracteristicas de la ensefianza del arte en educacion inicial

Teniendo en cuenta que existen grandes diferencias entre los jardines participantes, los
profesores y los contextos, existen caracteristicas que son comunes o constantes en la mayoria
de los jardines. La primera caracteristica tiene que ver sobre como se vincula el arte en el
curriculo. En unos casos el arte y su profesor son totalmente aislados del proyecto de aula.
Incluso en uno de los casos, el profesor de danzas estd dedicado solo a realizar ensayos para un
evento. En otros casos el profesor de artes acompafia el proyecto de aula de la profesora y
mantiene un dialogo de apoyo mutuo. Pero, especialmente en los jardines privados el arte esta
realmente articulado al proyecto institucional. El andlisis documental muestra como ello hace
que incluso las clases sean denominadas de manera diferente: cuerpo y movimiento, eco-arte,
narracion oral. En la practica el arte se convierte en punto de partida del aprendizaje, tal como
lo planteo el profesor:

Con... (Nombre del jardin), especificamente la educacion es basada en el arte, no s¢, realmente
todo gira alrededor del arte. En mi caso todo el proyecto del aula gira alrededor de la clase de
musica y lo que se trabaja en la clase de misica. En cambio, en los otros lugares la musica era el
complemento que tenia que girar alrededor de otra asignatura; por ejemplo, habia que ayudar con
los procesos de lectura entonces la musica tenia que apoyar. En... (nombre del jardin) ... también
se apoya ciertos procesos, pero es desde la musica que se comienza a trabajar todo eso. Realmente
el cambio es muy muy grande.
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Profesor V. J. [entrevistado] O.D. [entrevistadora]. Docente de musica. Anexo informe de trabajo
de campo Jardin # 7.

La segunda caracteristica marcada en las observaciones y entrevistas es una concepcion de la
ensefianza de las artes como una integracion de las diversas artes, disciplinas o formas de
conocimiento. Es importante precisar que en la educacion inicial todo el tiempo se transita por
las diferentes manifestaciones artisticas cuando se ensefia algun contenido. El profesor de teatro
habla de personajes empleando el dibujo, la musica o la literatura, para que los nifios entiendan,
construyan y diferencien sus personajes. A partir de la lectura de cuentos, se recrean personajes
utilizando diferentes materiales y diferentes técnicas (A. Garcia y C. Garcia, 2011, 124). Asi
los maestros, manifestaron que, aunque su formacion fuese en un de arte especifico, ellos
debian vincular otros tipos de artes y conocimientos para que la clase fuera significativa para
los nifos. La profesora de eco-arte lo comprende asi:

Los contenidos que se debieran presentar a los nifios desde el campo del arte plastico orientado a
la ecologia Eco-arte, son amplios y diversos; su variabilidad es acertada en cuanto apoyen
principios de desarrollo artistico plastico, coherentes a los principios ecoldgicos, y mas
especificamente de la ecologia profunda. Diversidad, igualitarismo, biosfera, interconexion,
complejidad, autonomia, conservacion.

Profesora J. D. [entrevistada] C. L. [entrevistador] Anexo entrevista Profesora de eco-arte Jardin
#8.

La tercera caracteristica es que, en la educacion inicial, el arte es un verbo, no un adjetivo o un
sustantivo. Dentro de los documentos y las clases analizadas, es recurrente encontrar la
asociacion del arte con la experiencia, la experimentacion, la practica y la vivencia. Pero no
solo a la manera expresionista. Se conjuga con otros contenidos que los profesores consideran
importantes para que los niflos reflexionen o analicen. De esta manera, se logra que el arte
transite por el cuerpo y se experimenten diferentes sensaciones. En efecto, en las diferentes
artes, como la musica, el teatro, la danza y las artes plésticas, los nifios exploran, de diversas
maneras, los contenidos que trabajan los docentes.

La experiencia guarda una relacion directa con el cuerpo. Los nifios y las nifias siempre estan
dispuestos a la experimentacion se valen de su capacidad de aceptacion para que exploren con
su propio cuerpo. Tal como lo exponen Peralta y otras (2014) donde proponen la
experimentacion con instrumentos musicales, siendo el cuerpo y la voz los primeros
instrumentos.

La cuarta caracteristica tiene que ver con el rol de alumno de los nifios. Segun las entrevistas,
los nifios asocian las clases de artes con salir de las sillas, moverse, divertirse y reir. La
construccion de aprendizajes y conocimientos también pasa por la accidn, la experimentacion,
el juego. Los nifios lo saben. Es el espacio para moverse, para usar el espacio de diferentes
maneras y, sobre todo, para aprender con todo el cuerpo. Y el profesor mismo es percibido de
otra manera. Segun las entrevistas a los nifios, cuando el docente de arte ingresa al salon los
nifios saben que no habra escritura, ni libros de texto; que estdn permitidas acciones como
“hablar en clase” y reirse. También se observd como los nifios de manera progresiva incluyen
los lenguajes artisticos en otras clases, el recreo y en espacios de socializacion.
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Cuando vienen los artistas hacen un trabajo muy especifico con relacion a los pilares de
educacion inicial. Por ejemplo, un maestro de musica trabaja todo el tipo musica con los nifios.
Esto se abona al desarrollo, por los beneficios que implica que un nifio se acerque a las artes
vivas, es mas sensible, empieza a trabajar temas como el ritmo, el tono y demas aspectos que
estan presentes, en la vida de todos... cuando uno se acerca a la musica y los maestros trabajan
especificamente en esto, considero que los nifios lo disfrutan demasiado.

Profesora. M. C. [entrevistada] O. [entrevistadora]. Anexo entrevista Docente integracion
Colegio #3.

La quinta caracteristica es que los contenidos del arte en la educacion inicial estan relacionados
con el contexto historico y cultural. Dentro de los documentos y de las practicas de aula,
siempre estan presentes la cultura, los territorios, las identidades, los derechos culturales y la
historia propia. Temas que permiten ampliar los conceptos estéticos, asi como comprender y
ubicar las diversas manifestaciones del arte en un contexto determinado. Como bien lo dirian
Cassar y Lima (2006, 9-10), donde se le apuesta a la ensefianza de la musica, las artes plasticas,
el teatro y la danza, también se propone, de manera directa o indirecta, el estudio de la
produccion cultural e histérica de una época determinada, asi como la revision de obras de
diferentes épocas y culturas asociadas a contextos historicos, sociales, geograficos Yy,
definitivamente, a los artistas como agentes sociales.

Por otra parte, los cambios en los paradigmas educativos hacia posturas constructivistas y
criticas generan que las artes en la educacion inicial propongan temas como la subjetividad, la
identidad, la cultura, los territorios, los derechos de los nifios, la memoria colectiva, la
convivencia, entre otros. Desde el arte, estos contenidos tienen significados mucho mas
potentes y, al igual que los anteriores, sufren fuertes transformaciones al momento de llevarlos
al aula, puesto que son los mismos nifios quienes resignifican esos conceptos.

Todo lo anterior parte de comprender al nifio como un sujeto social, que vive en la comunidad
y participa de la misma. Por esto muchas propuestas salen del aula y hacen que los nifios y
nifias se tomen espacios publicos, para visibilizar sus derechos, sus necesidades e incluso
miedos. Estos transitos muestran como el nifio cada vez se comprende menos en su rol de
hijo/alumno y se comprende mas como un sujeto que piensa y es parte de la sociedad, no
solamente como el futuro de esta.

En cuanto a la identidad tal como lo Plantea Aguirre Imanol en una entrevista concedida a
educacciontv (2010), las artes no pueden dar la espalda a la cultura que esta tras las pantallas
de los televisores, computadores y otras tecnologias. Al respecto, el académico sentencia:

Qué poder tiene el imaginario social a través de la cultura visual, los dibujos animados la
television, las revistas... qué poder tiene que se impone sobre lo real, es decir que en el imaginario
de la nifia esta mucho mas presente la idea de la mujer en la cocina y el hombre en el ordenador
(computador) aunque eso en la vida real no sea asi... ese es el poder que tiene en la conformacion
de la identidad.

Educacciontv [entrevistador] Imanol Aguirre [entrevistado] (2010) Cultura Visual Infantil.
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5. Descripcion de los contenidos de las artes en la educacion inicial

La ensefianza del arte tiene sus propios contenidos en la educacion inicial. Segln los resultados
de este estudio, los contenidos del arte son diferentes y diferenciables a los contenidos de otras
areas o asignaturas, no solo en las estrategias implementadas, sino especialmente en sus fines.
Aunque existen contenidos propios de la formacion del profesor, ellos no pueden limitarse a
ese saber, sino a satisfacer las necesidades de desarrollo de los nifios, como lo platea una
profesora,

Mas que contenidos, los temas propuestos en cada una de las ARTES, deben apuntar al desarrollo
de la creatividad, el sentido estético y la sensibilidad de los nifios
Profesora M. A.[entrevistada]C. L. [Entrevistador] Anexo entrevista a directivos Jardin # 8

Si la educacion artistica se comprende como una forma de conocimiento, existen unos
contenidos que requieren ser desarrollados por los profesores en la educacion inicial
(independiente de su area de saber disciplinar). A continuacion, los encontrados con mayor
reiteracion:

Creacion, creatividad, imaginacion y fantasia
Autonomia y libertad

Crecimiento y desarrollo estético

Identidad y objetos culturales

Subjetividad

Otros contenidos artisticos tienen relacion con la integracion de las artes y con otras formas
de conocimiento. En las clases analizadas y observadas, en la denominada “musica” es notorio
el desarrollo de lenguajes corporales. O en las clases de danzas se ve a los nifios pintar con sus
pies y danzar mientras corre el color. En las clases de teatro, se utiliza la literatura infantil para
improvisar un juego dramatico. Entonces, estos contenidos son importantes para el desarrollo
infantil y no corresponden con una unica forma de arte o conocimiento. A continuacion, los
principales encontrados en el estudio:

Cuerpo, movimiento y lenguajes corporales
Cuento, narracion y lectura

Cantos, rondas y arrullos

Sonido

Luz y color

Juego dramatico y personajes

Performance e instalacion

Arte y ecologia

Inclusion de medios y tecnologias

Estos contenidos sufren una serie de transformaciones realizadas por los profesores de artes.
Luego de esta seleccion dentro del saber artistico, ubican otros contenidos que son importantes
para sus espacios de formacion, acorde a las necesidades de sus contextos (axioldgicos o
procedimentales). Finalmente, los llevan en una forma activa, practica, donde el arte esta vivo.
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Es importante resaltar como los docentes con mayor nivel de experiencia introducen objetos
artisticos, culturales y tradicionales en las clases. Aunque partan de su formacion disciplinar
(musica, arte plastico, danza, teatro, literatura), integran en las actividades el resto de las
disciplinas para lograr alcanzar el aprendizaje de los contenidos.

6. Los profesores y las artes

La formacién de maestros para la educacion artistica en la educacion inicial es una tarea que
cada vez cobra mas importancia. A pesar de existir experiencias muy importantes en el campo,
es necesario que concurra un espacio de formacion que se dedique a la construccion de los
saberes propicios para estas etapas y que les permita a los docentes avanzar en lo didactico.
Sousa (2003) evidencia la necesidad del desarrollo de bases psicopedagogicas que acompaiien
su formacion y favorezcan la comprension del desarrollo infantil y los procesos de aprendizaje
que potencian las artes.

Una de las experiencias mas significativas en el campo de la educacion inicial es la conocida
como “Reggio Emilia”, que mostrd la relacion entre el arte y la educacion inicial desde la
década del sesenta. En esta propuesta, segiin Giraldez (2009), las escuelas Reggio Emilia y la
pedagogia de Loris Malaguzzi llegaron a la conclusion de que se requiere un docente licenciado
en las artes y que este sea un artista, al cual se le denomina “atelerista”. Sin embargo, su
presencia no puede ser aislada, sino articulada con todo el proyecto y debe favorecer los
multiples lenguajes de la infancia y las multiples formas de la inteligencia.

Esta falta de tradicion pedagdgica y didactica en el campo de las artes y la educacion inicial
también afecta la confianza social frente a las clases de artes y los profesores de artes. En el
trabajo de campo se observd cémo los docentes eran constantemente vigilados y existian
intervenciones por parte de otras profesoras, que no facilitaban su labor.

Por otra parte, como lo afirma Estévez, M. y Rojas, A. (2017) las educadoras iniciales también
reclaman un tipo de formacion en el campo artistico, que supere la aplicacion de técnicas y les
permita desarrollar verdaderas estrategias didacticas y pedagogicas desde el arte. Las autoras
recomiendan que este tipo de formacion es una gran oportunidad de cambiar los paradigmas
educativos, especialmente si se incluye en la formaciéon de todos los profesionales de la
educacion, abriendo posibilidades, inter y transdisciplinares para los curriculos de formacion y
en las practicas pedagogicas en las escuelas infantiles.

Para ello, es necesario formar profesores capaces de comprender, interpretar y decantar lecturas
posibles de las realidades de los nifios y el papel del arte en su crecimiento integral. Profesores
capaces de hacer de la didactica no un adjetivo, sino una estructura para el aprendizaje, y que
comprendan su papel historico en la transformacion de la cultura desde su accion en el aula.

7. La familia y las clases de artes
En la educacion inicial los padres de familia tienen un papel muy importante. Durante el trabajo

de campo se pudo observar como el arte mas cercano a los nifios y sus familias es el cine
infantil. Los nifios y sus familias o cuidadores se ponen frente a pantallas sin ningun tipo de
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educacion visual o con algln tipo de alfabetizacion que les permita comprender el lenguaje
simbdlico y artistico puesto en los filmes.

Sumado a lo anterior lo algunos padres no poseen en su educacion elementos que les permitan
comprender el arte como una forma de conocimiento. Lo ven como una diversion o
entretenimiento, no como una pedagogia para la educacion. Ademas, el paradigma de la
educacion cientifica y para el trabajo estd presente en sus intereses, tal como lo manifiesta el
coordinador de uno de los jardines:

Los padres de familia en su mayoria no estan interesados en que se trabajen los contenidos
artisticos, ellos buscan en los jardines una preparacion para el trabajo académico de sus hijos. Ha
sido muy duro nuestro trabajo convenciendo a los padres de que en la educacion inicial el arte es
el mejor camino para llegar al conocimiento.

B. T. G.[entrevistado] C. L. [entrevistador] (2015). Anexo Jardin. #8

Incluso, las creencias religiosas se interponen en la participacion de los nifios en las clases de
artes. Tal como lo comenta el director de uno de los colegios:

Y si hemos tenido varios choques en donde no los dejan bailar, ahora estad de por medio la
religion, donde no los dejan disfrazar, no los dejan actuar, porque la religion lo impide.
A.J [entrevistado] S. [entrevistadora] Anexo Informe Jardin.# 5

Otro aspecto que afecta la ensefianza tiene que ver con el deseo de orden y limpieza de los
adultos. Muchos padres no comprenden la importancia de la exploracion y la experiencia en
los nifos. Los castigan por llegar a casa llenos de pintura, maquillaje, pegamento, u otros
materiales. O porque en casa intentan repetir la experiencia que les impact6. Los reclamos son
constantes, afirman los docentes y nifios. Pero poco a poco pueden educarse para que
comprendan que, si a los 3,4,5 o 6 afios no puede ensuciarse, entonces ;ja qué edad podria
hacerlo?

Igualmente, muchas instituciones le apuestan a vincular los padres de familia en los procesos
artisticos. En la recuperacion del saber popular y las tradiciones que estan en muchas de las
familias. Tal como lo manifesto en la entrevista el coordinador:

En familia se puede hacer un trabajo de tradicion oral y corporal, puesto que se pueden rescatar
las costumbres por medio de la musica, el baile y la literatura.
A J.J [entrevistado] M. A. [entrevistadora] Anexo Jardin # 6

En los proyectos donde el arte es un eje central de la formacion el arte no solo se convierte en
un espacio de formacion genera identidad y vinculos entre la comunidad educativa. En ese
sentido el arte se constituye en un constructor no solo de saber, sino de convivencia entre las
familias y la comunidad.

Lo mas valioso es que la clase de musica involucro a la familia sin pretender eso, la clase de
musica sali6 del aula y llego a la casa... también une a los nifios, me pasa que los nifios en el
descanso entre grupos se enseflan canciones y hay un grupo que se sabe la del otro grupo y los
papas ya se la saben y en la clausura terminan cantando todos los papas la cancion. Nunca ha
habido un papa que diga “no me gusta”.
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Profesor V. J. [entrevistado] O.D. [entrevistadora]. Docente de musica. Anexo informe de trabajo
de campo Jardin # 7.

En definitiva, el arte en la educacion inicial no puede estar aislado de los padres, familias y
cuidadores, pues ellos son también intervienen en el proceso de formacion de ideas y
conceptos. Los padres como educadores también requieren de espacios de educacion artistica
que les permitan comprender los aportes del arte, mas alla del consumo de este.

Conclusiones

Mucho se ha escrito sobre los beneficios del arte en la educacion inicial y progresivamente las
politicas publicas de los diversos paises realizan su inclusion. Pero el nombrar las artes en la
educacion inicial y ponerlo en los diversos documentos institucionales, no garantiza que el arte
esté cumpliendo alguna funcion en los procesos de aprendizaje, mas alla de la ludica, las
manualidades o la recreacion.

Existen diversas concepciones que hacen que el arte cumpla funciones diferentes. Asi desde la
mas tradicional e instrumental de pequefios artistas en el escenario; pasando por concepciones
del arte como lenguaje, con modelos culturales y democréticas; hasta el arte como constructor
de nuevos relatos e ideologias. Las clases pueden ser un espacio de reconfiguracion de cultura,
o un reproductor de esta.

Sélo si, se comprende el arte como forma de conocimiento de la cultura, puede ser realmente
un eje de formacion, como se demostrd en 4 de los 9 jardines estudiados. En estas apuestas
curriculares, donde el arte es el punto de partida del curriculo, existe un profesor especializado
en artes que dialoga con un proyecto institucional de manera inter- transdiciplinaria. Ademas,
se generan proyectos donde no solo se transforma la clase de artes, sino todo el curriculo y la
educacion inicial en su conjunto.

Los docentes de artes delimitan contenidos propios de este campo de conocimiento y generan
propuestas para el desarrollo infantil de manera especifica, en cuanto a estética, subjetividad,
creacion, creatividad, imaginacion, fantasia, cultura propia e identidad, principalmente. Asi
mismo, desarrollan contenidos técnicos propios de las artes en que son expertos o conjugan los
saberes de varias disciplinas artisticas y de los contextos de la infancia contemporanea,
configurando unos contenidos de aprendizaje innovadores.

Pero ello requiere que el maestro de artes comprenda que debe desarrollar una serie de
competencias en el campo pedagégico y didactico, y que los contenidos que elige no son
neutros, sino que tienen consecuencias en la formacion, a corto y largo plazo, no solo en el
gusto o apreciacion del arte, sino en el sujeto con pensamiento propio. Ese curriculo en el caso
de la educacion inicial requiere la inclusion de los padres de familia para que puedan
comprender y apoyar el arte en la formacion de los nifios.

Finalmente es necesario revisar la formacion inicial de todos los profesores para que puedan
tener en cuenta el arte, como una didéctica para la transformacion de la educacion inicial.
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