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Resumen:

Las creaciones musicales autdctonas, clésicas y populares en Ameérica han generado a
través de los siglos un corpus geocultural per se. Sin embargo, esa extraordinaria riqueza
no se ha visto reflejada en una teoria y praxis alternativa a aquella heredada de los
estudios académicos de la tradicion musical europea.

En el mundo actual, en el que la genuina creatividad cultural se encuentra amenazada de
desintegracion por la globalizacién, la creacion, interpretacion, investigacion y
ensefianza musical en nuestro continente se hallan en una encrucijada: la de desarrollar,
a traveés de una verdadera epistemologia de descolonizacién, un entramado simbélico
enddgeno que la ubique en su propia singularidad.

En este contexto, el presente articulo desarrollar4 el marco conceptual artistico-
académico que permitid la creacion de la Licenciatura en Musica Autoctona, Clasica y
Popular de América en la Universidad Nacional de Tres de Febrero.
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Abstract:

Native, classical and popular musical creations in America have generated through the
centuries a geocultural corpus per se. However, this extraordinary wealth has not been
reflected in an alternative theory and practice to that inherited from the academic studies
of the European musical tradition.

In today's world, where genuine cultural creativity is threatened with disintegration by
globalization, musical creation, performance, research and teaching in our continent are
at a crossroads: that of developing, through a true epistemology of decolonization, an
endogenous symbolic framework that places it in its own uniqueness.
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In this context, this article will develop the artistic-academic conceptual framework that
allowed the creation of the Bachelor's Degree in Native, Classical and Popular Music of
America at the Universidad Nacional de Tres de Febrero.

Keywords: Cultural decolonization, Geoculture, Musical creation.

Las tradiciones autdctonas de todos los tiempos y latitudes han expresado a través del
entretejido de sus mitos, artes, construcciones y mdsica, la cosmovision en la que se
enraizan sus culturas. Desde los albores de la Humanidad, estas manifestaciones han
generado un corpus de conocimiento que opera como vector espacio-temporal de la vision
enddgena de cada Pueblo en el cual la musica posee la entidad de actuar como pontifex
entre los diversos componentes. Su rol es el de crear el discurso sonoro que atnan el mito
a la danza y las mascaras con la poesia, el teatro y la plastica, a través de la voz y los
instrumentos que, en una configuracion hipostatica, encarnan la especificidad propia de
cada cultura.

Para las culturas nativas de Ameérica los procesos de materializacion del sonido,
desembocan en una eclosion proteiforme de artes cuya manifestacion palpable y visible
proviene de la fuente de su emanacidén. Y es coherente que, en esta plasmacion
interdisciplinaria, ese sea el rol de la masica ya que en la cosmogénesis de la cultura la
creacion primordial es sonora.

Tanto el OM budista compuesto por la triada sonora: A-U-M; como el Nada Brahma (Nada
= sonido) hindu; los tres cuerpos celestiales conocidos como Hoo-ro Oro (El Sonido de la
Creacion) Yoruba; la Creacién Bambara que relata cémo Glan (el Sonido del Vacio) cre6
el Universo; el rol de la Caracola en la Creacion del Quinto Sol Azteca; el del Pajaro
Icanchu de la Tradicion Wichi golpeando el Tambor Primordial del que saldra el Arbol de
los Caminos del Centro del Mundo; la Armonia de las Esferas pitagérica o el “In principio
erat verbum” biblico, son expresiones de esta concepcidon compartida. (Ezequiel 1:5-10 -
Biblia de Jerusalén)

Como natural derivacion de esa vision primigenia de la Creacion del Mundo las diferentes
tradiciones han establecido sus propios Sistemas Sonoros:

En la India, el aprendizaje preciso del acento tonal, de la manera Unica de pronunciar cada
letra y sus combinaciones en un discurso, es la estructura sobre la que se basa el corpus
Sanscrito de didlogos filosoficos, mitos y rituales del conocimiento Védico (UNESCO,
2008). Las notas musicales de los Ragas hindies y los Talas ritmicos son las
manifestaciones miticas de la Mas Alta Realidad, Ilamada Nada Brahma (Millapol, 1970).

En el Tibet, para cantar las Escrituras Budistas sacras, los Lamas ejecutan los Mudras
sagrados (posiciones simbdlicas de las manos), danzas y mandalas acompafiandose con
cascabeles, tambores, cimbalos y trompas (UNESCO, 2008).

En China, el mitolégico Gugin de cuerdas pinzadas, junto con la caligrafia, los escritos

sagrados, la pintura y las artes marciales eran condiciones sine qua non requeridas para
que un erudito accediera al conocimiento de la Fuente Gltima, el Tao (UNESCO, 2008).
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Para el Pueblo Mandinga del Africa, el Balafon Sosso-bala (marimba) sagrado es
considerado el simbolo de cohesion de su cultura y ha acompafiado a lo largo de los siglos
la transmision de la Epica Sunjata (UNESCO, 2008).

En Mali, la vibracion interior de la materia en el momento de la Creacion del universo por
los Tambores Sagrados es el centro del ritual Kanaga Dogon, unidon de cosmologia,
maéscaras, danza, musica y mito ejecutado unicamente por iniciados (Helfritz, 1960).

En Australia, el Didgeridoo (también Ilamado Serpiente del Arco Iris), cuyo origen mitico
se remonta al Tiempo Primordial de los Suefios (Jones, 1980, p.155), es el basamento
mismo de toda la cosmovision aborigen ya que por medio de su sonido enlaza la Tierra y
el Cielo y une la conciencia humana con las leyes del Universo visible e invisible.

En el Maghreb antiguo, el dia estaba dividido en 24 Nubas musicales (1 por hora) y
correspondia a un modo o escala musical. A su vez, cada Nuba estaba dividida en 5
"mizan” (ritmo) especificos y cada mizan comenzaba con un preludio seguido por veinte
canciones (Cortés Garcia, 1996), creando asi un complejo tejido cosmogdnico.

En Europa, los relatos épicos de musica, danza, oraciones y plastica corporal y
escenografica toman singular importancia con el movimiento de los Trovadores y
Troveros en una logica que desciende de Medio Oriente, Asia y Africa donde aln sigue
plenamente vigente (como en la recitacion de los Griots de Mali acompafiados por su
Kora; la Epica Ta’zie de los Bardos del Mugham de Azerbaiyan o los cantantes
polifénicos entre los pigmeos Aka de la Republica Centroafricana) y se plasma en los
romances arturianos y del Graal de los siglos XI1'y XIII (Campbell, 2000, p.213).

Ezra Pound, en su obra Canto VIII, escribe “Guillermo de Aquitania habia traido la cancion
de Esparia, con sus cantantes y sus velos” (Rabadan Bujalance, 2012, p.105), acerca de la
llegada a Poitiers de centenares de prisioneros musulmanes, entre ellos numerosos poetas y
mausicos, que tendran un gran efecto sobre los Trovadores. En efecto, su hijo Guillermo IX
de Aquitania es conocido como el primer trovador (Nelli, 2000, pp.5-6).

Testimonios de la influencia arabe en este periodo (el de las Cruzadas) lo encontramos no
solo en la poesia y musica sino en los instrumentos utilizados. El creador de la primera
Misa a 4 voces, Guillaume de Machaut, utiliza la Morache que en Turquia lleva el nombre
de Saz, en Grecia el nombre de Bouzouki y en Iran el de Tampura. Esta eclosion de culturas
tuvo su impacto en Ameérica donde el arpa céltica de 25 cuerdas (Nelli, 2000, p.175), la
vihuela o el Rabel son, como diria Rodolfo Kusch, fagocitados (Kusch, 1999) en un
mestizaje que los ha llevado a formar parte de la organologia de nuestro continente.

La diversidad cultural del Medioevo europeo adquiere caracteristicas fecundas en la
musica mediante la introduccion de mas de 70 escalas heptatonicas del Magam musical
del Maghreb. ElI geedama (rango) de modos melddicos es una herramienta de
improvisacion que define alturas, patrones y desarrollo de una pieza de musica, asi como
las series llamadas jins (género) constituidas por 4 notas (tetracordio), 3 notas (tricordio)
6 5 notas (pentacordio). Estas seran utilizadas ampliamente en la musica mozéarabe y, hasta
el dia de hoy, cuyas orquestas utilizan los instrumentos de aquella época: laid (oud), rabel
(rabab), darbuka, pandereta (tar), citara (ganun) y violin (kemanjah) los cuales aparecen
en la iconografia de las Cantigas de Alfonso X el Sabio, asi como en iglesias y catedrales
y cuyo epitome es el Portico de la Gloria de Santiago de Compostela. Es en el Pértico
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donde aparece el que es el instrumento autéctono europeo por antonomasia, hoy
desaparecido: el Organistrum.

Capitulo aparte requiere lo que denominamos hoy Solfeo, el cual desciende de las silabas
del sistema &rabe de solmizacion Durr-i-Mufassal (que significa "Perlas separadas") dal,
ra, mim, fa, sad, lam, shim (Rabadan Bujalance, 2012, pp.14-15). Es el monje benedictino
Pablo el Diacono (siglo VIII) quien compone el himno Ut queantlaxis (también llamado
Himno a San Juan Bautista) que, en la silaba inicial de cada verso utiliza el nombre arabe
de las notas. Luego el tedrico Guido D" Arezzo lo hara conocido a través de Europa con la
utilizacion de su propio método mnemotécnico (la “mano guidoniana™) junto al desarrollo
de una notacion musical de cuatro lineas (tetragrama), predecesor del pentagrama de hoy
(Ulrich, 1985).

En América, los hipnéticos cantos de la Tradicion Piaroa del Amazonas son el eje de la
coreografia, méscaras y danzas del ritual Warime, durante el cual se vuelven a entonar las
palabras que el Creador Wahari dijo al principio de los tiempos (Monod, 1970).

En la Xajoj Tun (Danza del Tambor) Maya (conocida como Rabinal Achi), al son de la
mausica se expresan los mitos del origen del pueblo Q'eqchi' y danza, teatro y mascaras de
Rajawales (antepasados) completan el conjunto ritual (UNESCO, 2008).

La Mujer Arafa de la Cosmogénesis Hopi hace visibles todas las formas de vida a través
de la Cancion de la Creacion (Maclagan, 1994, p.30).

En la Patagonia, las Machis Mapuches son las Gnicas que poseen y ejecutan ritualmente
el Kultrdn, instrumento cuya simbologia representa al universo y que fue presentado por
la primera Machi en el tiempo cuando nacio la tierra. La tradicion demanda que cada
Machi reciba en suefios su Kultrin por espiritus que le ensefiaran a ejecutarlo (Aretz, 1980,
p.14). Luego de construir el Kultrdn y antes de tensar el parche, la Machi insufla su canto
recreando el Aliento Primordial y para dejar parte de su alma en él. Una cruz divide el
parche en cuatro cuadrantes, la linea vertical representa el cosmos y la horizontal la tierra,
la interseccidn entre ambas marca el centro de la tierra, el espacio sagrado desde el cual la
Machi entra en comunicacion con el mundo espiritual. Al morir la Machi, su Kultrin debe
ser enterrado junto a ella.

Asi, nuestro continente posee una multiplicidad de culturas (muchas de ellas en peligro de
desaparicion) y es objetivo de esta propuesta formativa, el conocimiento de las creaciones
sonoras autdctonas, clasicas y populares, (las cuales son un corpus especifico geocultural
per se), al tiempo que propone al estudiante la posibilidad de ahondar y de reconocerse
perteneciente a la profunda riqueza cultural de nuestro continente.

Partiendo de la certeza que en un mundo globalizado la creacion, interpretacion,
investigacion y ensefianza de la mdsica en América se hallan en la encrucijada de
desarrollar una teoria y una praxis que la ubiquen en su propia singularidad, este proyecto
plantea (tanto desde un punto de vista individual y cultural como desde lo instrumental y
operativo) la indispensable precision en relacion a la conceptualizacion de aquello que es:

a) una “modalidad de la época”

b) un pensamiento abstracto que trasciende el tiempo en que fue concebido en tanto
que respuesta a desafios temporales y personales especificos
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a) Una “modalidad de la época”

Son ejemplos del primer item los afios de estudio dedicados a la asignatura Armonia,
siendo ésta solo el paradigma de dos siglos de civilizacion europea (dejando asi de lado la
multitud de afios que se precisarian para comprender, por ejemplo, la Armonia de las
Orquesta de Tarkas de America del Sur) o que la asignatura Orquestacion se comprende
tcitamente como orquestar sélo para el instrumental sinfénico europeo, no tomando en
cuenta la riqueza de la organologia de nuestro continente.

Similares situaciones ocurren con la asignatura Contrapunto, la cual se sobreentiende
como circunscripta exclusivamente al dmbito del arte sonoro europeo barroco y
renacentista (cuando el Contrapunto de las Orquestas de Sikuris andinos son de una riqueza
infinita); con el hincapié en la idea de 12 notas derivada del Temperamento Igual
desarrollado en Europa (dejando de lado toda escalistica autoctona) o con el hecho de que
las llamadas técnicas no convencionales de interpretacion que revolucionaron la musica
contemporanea de tradicion académica en el siglo XX (sonidos multifénicos y con
espectros rotos, respiracion circular, etc.) fueron tomadas de esas mismas Culturas,
estigmatizadas como “extraeuropeas”.

En lo que respecta al concepto de “partitura”, el imaginario colonial del saber ha generado
como Unico patrén de interface grafico-simbdlica el de la Europa posterior al Medioevo
(Quijano, 1998, pp.113-122). Cabe destacar que ese soporte de transmision del hecho
sonoro es sélo uno de los tantos que han existido en la Historia de la Humanidad.

La musica de cada latitud posee distintos Sistemas de Notacion radicalmente diferentes
segun el tipo de musica o el instrumento:

Babilonia cred la notacion mas antigua conocida (1400 a.C.), cuneiforme y de sistema
alfabético.

En el Tibet, la musica sacra vocal e instrumental utiliza curvas caligraficas para indicar
las alturas, la gestualidad y el timbre de las melodias de recitacion. El disefio de las curvas
es totalmente analogo al sonido con indicaciones que sefialan que “la melodia debe
moverse como un rio que fluye, similar a las llamadas de los pajaros, cantado como el
sonido del viento o como el gorgoteo del agua” (Kaufmann, 1975) y utilizando tinta negra
y roja para diferenciar a las partes colectivas de las solistas.

En Japdn, la notacion para Shakuhachi sefiala la gestualidad de cada sonido y su timbre,
indicando las respiraciones y escribiéndose desde arriba hacia abajo y de derecha a
izquierda de la hoja.

En China, la notacién para Gugin es un Sistema de Tablatura que retne en cada ideograma
la afinacion, posicion de dedos, técnica de pulsacion, etc.

Grecia poseia dos notaciones de caracter alfabético, una para el canto y otra para los
instrumentos que eran tablaturas escritas de alturas sonoras (Ulrich, 1982).

La Notacion de caracter alfabético de Bizancio incorpor6 a mediados del siglo XII

elementos orientales con signos diferentes de los originales griegos. Pensada como soporte
mnemotécnico (la transmision era oral) contiene signos ecfonéticos (formulas de
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recitacion) para las lecturas y neumas para los cantos (Ulrich, 1982). Esta notacién sigue
empleandose en los cantos de la Liturgia ortodoxa hasta el dia de hoy.

El Judaismo desarrolla a principios del siglo 1X el arte de la cantilacion biblica, los
ta”amim ha mikra. Si bien anteriormente, la Tradicion judia de Babilonia y Palestina habia
desarrollado el sistema denominado Masora con simbolos que aseguraban una correcta
aplicacion de la melodia (Sachs, 2008), los ta’amim precisan aun mas los acentos,
divisiones del texto y pautas melddicas apropiadas para la lectura. Utilizada hasta el dia de
hoy, los cantantes improvisan dentro de los canones de formulas melddicas heredadas por
tradicion oral, afiadiendo ornamentos de manera libre.

En el Cristianismo occidental, la aparicién de la notacién neumatica en el siglo VIII
(fundamentalmente para fijar el repertorio mozarabe hispano) genera una evolucion radical
(Lopez Albert, 2000). Los primeros neumas aparecen como pequefias marcas junto a las
palabras. En los libros méas antiguos de canto con esa notacion (siglo 1X), los neumas se
basan en los movimientos de la mano al dirigir la mdsica, gestos quironimicos (Arinero
Carrefio, 2009), y se la denomina “adiastematica” (Agustoni, 1969). En los siglos X y XI,
los copistas colocaban neumas a alturas variables con el fin de indicar el tamafio relativo
y la direccidn de los intervalos (Lépez Albert, 2000), a estos neumas se los conoce como
“neumas de altura precisa” o “neumas distematicos”. Posteriormente, los neumas fueron
transformandose hasta dar lugar a la notacion cuadrada.

A fines del siglo XIII aparecen los complejos motetes polifonicos y el nuevo sistema de
notacién franconiano (por Franco de Colonia, que lo codifico en su tratado Ars cantus
mensurabilis), en el cual por primera vez las duraciones son consignadas por las formas
(duplex longa, longa, breve y semibreve) de las notas. Esta notacion (llamada mensural)
sera preponderante durante los periodos del Ars Nova y la escuela franco-flamenca y hasta
el siglo XVII, porque ofrece una gran flexibilidad ritmica (Grout, Burkholderb, Palisca,
2008).

El posterior Ars Subtilior es un periodo de gran experimentacion en la grafia. Se utilizan
notas de color rojo, indicando una alteracion de un tercio del valor, asi como partituras en
forma de circulos concéntricos (el canon circular Tout par compas), en forma de corazon
(Belle, bonne, sage) y de arpa en La harpe de Melodie (Reese, 1940).

En América hay numerosos soportes simbdlicos de transmision sonora. Dos de los cuales
son el de las sacerdotisas Shipibo del Amazonas, que crean disefios de textiles y pintura
en ceramica que condensan cantos ceremoniales llamados Icaros (Velazquez, 2002 y
1998), canciones plasmadas graficamente y susceptibles de ser leidas como en el caso de
la partitura europea y el de los Wajapis Tupi-Guarani cuyos cantos de transmision oral son
plasmados en complejas pinturas corporales llamados Kusiwas (Brabec de Mori, Mori
Silvano, 2008, pp.105-134).

Cabe aclarar que, para un estudiante formado exclusivamente en el relativamente
reciente paradigma que denominamos partitura occidental, todos estos sistemas no
solo le resultan absolutamente incomprensibles, sino que desconoce la existencia
misma de otros sistemas de notacion.

Esta ldgica se da en todas las areas disciplinares de la Musica: en el caso de la Organologia,
la clasificacion de Curt Sachs utilizada para los instrumentos (derivada de un paradigma
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post-industrialista y marco de referencia en los Conservatorios) es uno de los multiples
ejemplos de esta problematica ya que, como lo concibe Rodolfo Kusch (1976), toda
taxonomia se desgaja del paradigma en que esta inserta una cultura. Existen, sin embargo,
otros Sistemas que poseen una ergonomia mayor para ser aplicados a, por ejemplo, los
instrumentos autéctonos de América. Uno de ellos, el méas antiguo, fue creado en China
en el siglo 4 a. C. y lleva por nombre Payin ("8 sonidos"). Relacionado intimamente con
la filosofia taoista y la Medicina tradicional china, el Emperador Shun lo presenta en el
siguiente orden: metal (jin), piedra (shih), seda (ssu), bambu (chu), calabaza (p'ao), arcilla
(t'u), cuero (ko) y madera (mu), en correspondencia con las 8 temporadas y los 8 vientos
de la cultura china: el otofio y el Oeste, otofio-invierno y Noroeste, verano y Sur, primavera
y Este, invierno-primavera y Noreste, verano-otofio y Sudoeste, invierno y Norte, y
primavera-verano y Sudeste (Kartomi, 1990).

En definitiva, la diversidad cultural no es la caracteristica del sistema de ensefianza
musical actual, en el que no sélo se desconoce la alteridad sino el mismo acervo
cultural americano. Un somero analisis del estado de la ensefianza de la musica
muestra la necesidad de desarrollar una epistemologia de descolonizacién (Mignolo,
2007) (Dussel, 1992).

b) un pensamiento abstracto que trasciende el tiempo en que fue concebido en tanto
gue respuesta a desafios temporales y personales especificos

El ejemplo emblematico del segundo item es la base misma de lo que denominamos
Composicion Musical, un legado extraordinario que el pensamiento medieval europeo ha
ofrendado a la Humanidad, una arquitectura sonora en constante evolucién, capaz de
amoldarse a las singularidades del alma humana a través del tiempo y las Culturas y que
ha arraigado de forma profunda en nuestro continente. Compositores de musica clasica
durante los Virreinatos como Hernando Franco, Gaspar Fernandes, Manuel de Sumaya,
Juan Pérez Bocanegra, Domenico Zipoli y posteriormente durante las republicas como
Abril Ximénez Tirado, José Mauricio Nunes Garcia, Juan Pedro Esnaola o ya en los siglos
XXy XXI creadores como Heitor Villa-Lobos, Silvestre Revueltas, Alberto Ginastera,
Leo Brouwer, Carlos Chavez, Isabel Aretz, Sergio Ortega, Manuel Enriquez, Edgar
Valcarcel, Harold Gramatges, Osvaldo Golijov, Arturo Marquez, Joaquin Orellana,
Aurelio Tello, Ledn Biriotti, Mario Lavista o Marlos Nobre son algunos de los muchos
cuya influencia ha trascendido las fronteras de nuestro continente.

El desarrollo de la Composicion Musical en nuestro continente sigue los patrones
sincréticos de los instrumentos en América (como la citada Arpa; la conversion de la
Vihuela en Charango, Cuatro Venezolano o Laud Cubano; el Violin convertido en Miori
jesuitico Guarani; el Requinto mexicano; la Marimba guatemalteca; el Arpa Paraguaya o
creaciones contemporaneas como la Chaya-guitarra de Santiago del Estero (que alna
guitarra y violin dando una resultante mestiza de caracteristicas singulares).

América da a luz un repertorio en el que los elementos folkloricos populares, clasicos y
autoctonos se funden en un todo coherente. Ejemplos de esto son obras como la Cantata
Santa Maria de Iquique del compositor académico Luis Advis interpretada por el Grupo
Quilapayun; las creaciones de Milton Nascimento, Chico Buarque y Nana Vasconcelos en
Brasil; el cubano Amadeo Roldéan con sus Ritmicas (que fue la primera obra que utilizé un
Ensamble de percusiones solistas en la Musica erudita); Leo Brouwer y su utilizacion de
ritmos afrocubanos en una estética de vanguardia; Astor Piazzolla y su renovacion del
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Tango tras sus estudios con Nadia Boulanger; Gerardo Gandini (compositor asi como
pianista de Piazzolla) y sus Postangos; Manolo Juarez (a la vez compositor académico y
referente de la musica folklorica), Atahualpa Yupanqui y su repertorio magistral para
guitarra y voz, asi como Dino Saluzzi, Chango Farias Gomez, Cuchi Leguizamoén
(Argentina), Egberto Gismonti y Hermeto Pascoal (Brasil), Agustin Barrios y Félix Perez
Cardozo (Paraguay), Antonio Lauro (Venezuela), Alvaro Carlevaro (Uruguay), Irakere
(Cuba) y Yaki Kandru (Colombia), entre otros.

Un ejemplo emblematico es el del compositor Sergio Ortega. Ortega, de formacion clasica,
compuso la iconica cancién ElI Pueblo Unido Jaméas Sera Vencido para el Grupo
Quilapayun en 1973. Esta composicion no solo es un himno que es cantado popularmente
alrededor del mundo para expresar aspiraciones de libertad sino que se ha convertido
(como en el caso de los Cantus Firmus medievales) en la fuente de un sinfin de versiones
de mdasicos de todos los estilos, desde Carla Bley y Charlie Haden a Mikis Theodorakis e
Inti lllimani, siendo incluso el material de base de la obra 36 Variaciones sobre El Pueblo
Unido Jamas Sera Vencido del compositor Frederic Rzewski, verdadero “tour de force”
pianistico contemporaneo.

La diferenciacion de estos dos aspectos (temporal y perenne) en las disciplinas musicales
es fundamental, ya que es caracteristica esencial de la pedagogia hegemdnica basarse en
preconceptos que generan, fundamentalmente, dos tipos de resultados:

¢ conceptual: la certeza de que lo excelso es lo que fue generado por cierta
cultura especifica en un momento histérico dado (Europa entre los siglos XV1I
y fines del XIX).

¢ pragmatico: la constante emigracion de musicos desde los paises llamados
“periféricos” hacia los paises “centrales” (Ilamados también “desarrollados”);
resultado implicito, y completamente coherente, del paradigma de una
pedagogia que establece canones exodgenos para la validacién de su
membresia.

Tomar un paradigma en su totalidad como el Unico posible y profundizar sélo en él
empobrece la vision de un artista. Por ello, se hace necesaria la implementacion de una
vision que permita liberarse de a prioris innecesarios (al tiempo que proporcione un
andamiaje conceptual riguroso) enfatizando apertura, fluidez y eleccién a la vez que
evitando tres items caracteristicos del paradigma hegemonico:

e La falta de apropiacion del espacio en el que se habita
e Laadmiracion hacia paradigmas extrafios a nosotros mismos
e El antagonismo entre un saber enciclopédico y un saber de sabiduria

Desde esta perspectiva, la Carrera concibe al estudiante como una entidad integral que
auna en si las competencias del creador, el tecnélogo, el intérprete, el luthier y el tedrico,
pretende subsanar la falta de profesionales del area capaces de inscribir sus aptitudes
dentro del marco de nuevos paradigmas emergentes en la sociedad actual respondiendo a
la demanda académica no cubierta de articulacion de conocimientos sobre:

e Composicion electroacustica e instrumental
e Interpretacion, experimentacion, improvisacion y practica de ensamble
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e Tecnologias electronicas aplicadas a la creacion musical

e Atrtes tradicionales (escénicas, visuales y sonoras)

e Lutheria autdctona, no sélo de aquellos instrumentos que aln estan en uso en
las Culturas nativas sino también de aquellos que han dejado de utilizarse hace
siglos (flautas y ocarinas dobles, triples y cuadruples; silbatos generadores de
ruido blanco y rosado; botellas silbadoras zoomorfas y antropomorfas, etc.) y
que son reconstruidos a partir del estudio de Cddices y documentos
Precolombinos

Estos ejes conforman el Plan de Estudios al tiempo que otorgan a la musica y los instrumentos
nativos de América la misma dignidad ontolégica que a las musicas e instrumentos
heredados de la tradicion europea. Y a su vez otorga el mismo estatus al estudio de las
tradiciones autdctonas (Baguala, Harawi, Huayno, Khantus, etc.), las que son fruto del
mestizaje (Chacarera, Cueca, Malambo, Vidala, Chamamé, Joropo, Son, Taquirari, Vallenato,
Danzon, Llanero, Samba, etc) o las de la tradicidn clésica, a la par de hitos sonoros que marcan
la historia y la estética musical americana como la Bossa Nova (Jodo Gilberto, Vinicius de
Moraes y Antonio Carlos Jobim); el Tango (Anibal Troilo, Enrique Santos Discépolo, Astor
Piazzolla, Osvaldo Pugliese, Mariano Mores o Rodolfo Mederos); la Nueva Trova cubana
(Silvio Rodriguez y Pablo Milanés, alumnos ambos del compositor Leo Brouwer); la Nueva
Cancion chilena (Violeta Parra, Victor Jara, Sergio Ortega, Luis Advis, los Grupos Inti
[llimani y Quilapayun), la renovacion y virtuosismo en el charango de Ernesto Cavour
(Bolivia) o el Rock nativo (Luis Alberto Spinetta, Gustavo Santaolalla y Charly Garcia en
Argentina, el Grupo Tribu en México, Los Jaivas en Chile, entre otros).

Asimismo, se da especial énfasis al trabajo de composicion con Medios Electroacusticos
ya que desde el comienzo de la musica concreta de posguerra, esta modalidad arraiga
particularmente en América dando muchos de los mejores compositores en el area
(Ricardo Mandolini, Javier Alvarez, Antonio Mastrogiovanni, Gabriel Brncic, Ezequiel
Vifiao, Blas Emilio Atehortda, Mesias Maiguashca, Horacio Vaggione, Luis Nadn, Juan
Blanco, Alfredo Del Mdnaco, Rodrigo Sigal, Agustin Fernandez, José Halac, entre otros).
En este sentido, cabe sefialar, ademas, que cada época ha desarrollado un instrumental
acorde a sus necesidades expresivas y la computadora se alza como el instrumento musical
del siglo XXI. Su potencialidad como herramienta capaz de expandir los limites de la
acustica instrumental a través de los diversos softwares de programacion para grabacion,
edicion y procesamiento de audio, la convierten en un verdadero taller de lutheria
electronica contemporanea.

Estos nuevos timbres acusmaticos creados a partir de sampleos y la aplicacién de
procesamientos electronicos, son susceptibles de fomentar el desarrollo de un discurso
musical original, asi como el desarrollo de nuevas formas de interpretacion en los
instrumentos acusticos en el estudiante.

Asi, evitando la compartimentacion entre las diferentes areas del conocimiento
relacionadas con la mdsica, esta propuesta educativa ofrece a los estudiantes desarrollar
una practica dirigida a la interpretacion y composicion musical, con conocimientos en
construccion de instrumentos de América, nuevas tecnologias, interpretacion,
experimentacion, improvisacion y practica de ensamble, asi como un entrenamiento
auditivo y grafico que auna las disciplinas de Audioperceptiva, Armonia, Grafia musical,
Contrapunto e Historia de la musica.
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De esta manera, el disefio curricular genera un corpus de conocimiento articulado
transversalmente favoreciendo el proceso de aprendizaje a traves de la permanente sinergia
entre la incorporacion de nuevos saberes tedricos y su aplicacion practica en el trabajo del
alumno. El desarrollo de la creacidon artistica personal puesta en relacion con los conceptos
de las fuentes tradicionales se lleva a cabo a través de asignaturas que fomentan una
necesaria apertura a la dimension simbdlica del proceso creador, al tiempo que brindan
contacto al estudiante con las multiformes expresiones de las artes tradicionales.

Antecedentes

Creada en 2015, la Licenciatura en Musica Autoctona, Cléasica y Popular de América
(tanto en su modalidad Presencial como A Distancial), se inscribe en la continuidad del
trabajo llevado a cabo desde 2004 por la Orqguesta de Instrumentos Autdctonos y
Nuevas Tecnologias de la Universidad Nacional de Tres de Febrero (Argentina).

La Orquesta de Instrumentos Autoctonos y Nuevas Tecnologias (OIANT)

La OIANT parte de la concepcion de otorgar a los instrumentos nativos de América la
misma dignidad ontologica que a los instrumentos heredados de la Tradicion europeay los
desarrollados por la tecnologia digital. Su trabajo interdisciplinario se da a través de la
investigacion en el area de lutheria, mascaras, creacion y entrenamiento corporal. La
musica y coreografia son creadas individualmente o en forma colectiva, dependiendo de
la obra, y las mascaras utilizadas en los conciertos son construidas por los propios
miembros?. Los ensayos comienzan con dos horas de entrenamiento fisico dirigidos por
Susana Ferreres, Directora de Artes Visuales y Escenicas de la OIANT, y por quien esto
escribe. Durante el mismo se realizan movimientos transmitidos hasta el dia de hoy por
Tradiciones autoctonas americanas asi como rutinas tomadas de las Disciplinas marciales
orientales. Estas incluyen ejercicios destinados a incrementar la resistencia fisica y el
desarrollo muscular, estiramiento, técnicas de combate, técnicas basicas de acrobacia,
Formas Yang y Chen de Tai Chi Chuan (con puios y con espada), Formas de Kung Fu
(Tigre y Aguila), Kung Fu con palo y sable, Pa Kua Chan (caminata circular), asi como
conceptos fundamentales de manejo de la energia (Qi, Tan Tien, respiracion, etc.). Este
aspecto se encuentra plasmado académicamente en la Maestria en Creacion Musical,
Nuevas Tecnologias y Artes Tradicionales, siendo ejemplo de ello la asignatura
Integracion Transdisciplinaria®.

Esta vision presenta el desafio de transformar las diferentes Disciplinas abordadas en una
unidad integral, siendo la ritualidad y la sacralidad los conceptos claves para lograrlo.

En vista de dar cuenta del resultado de este Modelo, resultan relevantes las criticas
recibidas por la Orquesta en sus Giras internacionales, asi como los articulos teéricos
escritos sobre ella.

Asi, Radio France emplea la idea de “frontera” para referirse al trabajo de unidad e
integracion disciplinar llevado a cabo por cada uno de los miembros en la Orquesta: "He
aqui una verdadera reflexion sobre el concepto de “frontera: frontera entre modernidad y
tradicion, entre Europa y América Latina, pero también sobre cualquier tipo de frontera,

L www.untrefvirtual.edu.ar/oa.php?id=132
2 www.youtube.com/watch?v=Ye3GGalpCjE
3 https://youtu.be/gZ37CIDMHBM
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por eso todos los miembros de la Orquesta son autores, compositores, interpretes e
inclusive luthiers” (Radio France, 2009).

En el articulo “Relatos de poder desde el Sur” del Diario Daily News de Sudafrica, la
poetisa Gisele Turner describe el trabajo de recuperacion del patrimonio que realiza la
Orquesta como un “museo viviente de la vida escondida en el sonido.” Y anade “estos
antiguos instrumentos permanecian dormidos, esperando el aliento, la mano y el alma que
los animara y los hiciera resonar. Ahora viven, vibran y resuenan” (Daily News, 2010).
Por su parte, el Diario Provincia de México destaca que “la particularidad de la Orquesta
estriba no solo en sus excelsas y majestuosas interpretaciones, sino en que sus mismos
integrantes construyen los instrumentos musicales ademas de las impresionantes
mascaras de culturas antiguas” (Diario Daily News, 2008).

En el marco de la Gira de la Orquesta por Francia y Medio Oriente el diario Le Temps de
Tanez introdujo el concepto de caligrafia sonora (producto de la intima relacion de la
cultura magrebi con la plasmacién gréfica) para describir las presentaciones de la
Orquesta: “Estos solistas argentinos son, no solamente musicos sino verdaderos artistas,
y a través de verdaderas caligrafias sonoras probaron una vez mas la legitimidad de una
busqueda creadora que, lejos de las rupturas, se inscribe en la linea de la tradicion” (Diario
Le Temps, 2009).

En el articulo “Orchestra weds, ancient spirituality, modern sensibility”, asi describe el
Diario The Jakarta Post la unién de tradicién y modernidad llevada cabo en la OIANT:
"La Orquesta une espiritualidad antigua y sensibilidad moderna a través de una
impresionante lluvia de fuerza sonora, logrando una magnifica meditacion sobre el
destino posible de la Tradicion y los avances tecnologicos. Alejandro Iglesias Rossi ha
creado un medio musical digno de ser alabado, en el cual el pasado y el futuro se
correlacionan bella y pacificamente." (Diario The Jakarta Post, Indonesia, 2007)

Resulta relevante la conceptualizacion multidisciplinaria que la Revista del Conservatoire
National Supérieur De Musique et de Danse de Paris (2010) sefiala, en su articulo tedrico
del N° 81, sobre este Modelo artistico-académico:

Desde el punto de vista etnomusicoldgico:

Bajo los ojos de los historiadores de Arte impactados y los improvisadores asombrados,
los miembros de la Orquesta, como atletas disciplinados, presentaron sus instrumentos,
en particular los de origen Inca y Azteca. Bajo la direccion de su profesor Alejandro
Iglesias Rossi, los jovenes instrumentistas nos demostraron con una digna exaltacion de
misticos gestos milenarios: flautas de pan “sikus”, trompes, trutrucas, percusiones y
ocarinas antropomorfas haciendo resurgir antiguos ritos Precolombinos. Estos solistas de
la Universidad Nacional de Tres de Febrero siguen fielmente el objetivo propuesto por
Iglesias Rossi: convertirse en musicos integrales. Lo que implica ser a la vez luthier,
compositor e intérprete. (p.20)

Desde el punto de vista antropoldgico y corporal:

En los ensayos del Ensamble, los ejercicios fisicos y de meditacion son fundamentales.
Las composiciones se aprenden de memoria, tal como en las tradiciones orales de las
Américas. Las sesiones de demostracion requieren un compromiso casi exclusivo. Cada
una es vivida como un instante anico y privilegiado de musica, y demanda un compromiso
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corporal intenso. Asi, los movimientos fisicos generan gestos musicales generosos,
distantes de la materia sonora escrupulosamente jerarquizada de nuestras orquestas
europeas. Los miembros del Ensamble construyen cada uno su instrumento, este altimo
es entonces absolutamente personal y presenta formas de interpretacion particulares.

(p.20)

Desde el punto de vista filosofico y estético:

Es importante comprender que cada musico de la Orguesta, como el caso de los jazzmen,
desarrolla una técnica que le es propia. Esta individualizacion de la practica, que excluye
por naturaleza toda descripcion normativa, se inscribe en el seno de la ensefianza de los
masicos en la vida del Ensamble. Los intérpretes se implican totalmente en lo que, mas
alla del aspecto puramente musical, se aparenta a una concepcion mistica del mundo
sonoro. En efecto, los miembros de la Orquesta, aparte de ser instrumentistas y
compositores son también conceptualizadores de sus propios instrumentos, los cuales
reproducen fielmente modelos originales precolombinos, a menudo extremadamente
complejos desde el punto de vista estético. En este sentido, desde la concepcion hasta la
comunicacion, el de la Orquesta es un proceso integral absoluto. Gracias a la mediacion
de Alejandro Iglesias Rossi son entonces, dos universos que se encuentran: el de la musica
erudita occidental y el de una tradicion renacida de la América antigua. (p.20)

Desde el punto de vista histérico:

Asi, hemos visto un Ensamble que nos recuerda a las orquestas del siglo XVIII,
no por supuesto del punto de vista puramente occidental sino en la forma flexible
de relacionarse con los instrumentos en una libertad de buasqueda y ausencia de
“dogma”. La Orquesta es como el espejo invertido de las tradiciones orquestales
europeas actuales y nos permite religarnos de forma muy paradoéjica con la riqueza
de las orquestas originarias occidentales. Mas aun, la interpretacion de los musicos
argentinos aporta una frescura extraordinaria a la escucha, y es un verdadero
rejuvenecimiento del oido. (p.20)

La OIANT, habiendo presentado su trabajo en los cinco continentes, recibio el Musical
Rights Award del International Music Council (con sede en la UNESCO, Paris) durante
el ultimo World Forum on Music (Brisbane, Australia) destacAndola por “ser un
Programa inspirador que recobra y da vida artistica a los instrumentos musicales indigenas,
la mayoria de ellos olvidados, al mismo tiempo que desarrolla investigacidon, composicion,
Diplomas universitarios, cursos comunitarios, exhibiciones, conciertos y un modelo
pedagogico-musical para todos los niveles.” (International Music Council, 2013)

A proposito de la Orquesta escribe el fildsofo Carlos Cullen en su Prologo al libro Planteo
de un Arte Americano de su maestro Rodolfo Kusch (2012):

Escuchar esta Orquesta y ver estas danzas, animandonos a sentir lo propio, es participar de
un ritual que actualiza lo mas profundo de la “sabiduria de América”: estar siendo, y no
pretender ser sin estar. Lo que brota de esos instrumentos producidos por manos jovenes
gue labran para hoy, con memoria ancestral, una tierra musical son verdades seminales,
esas que nos hacen vivir con sentido” (p. 7).

Elizabeth Lanata (esposa de Rodolfo Kusch) en su Prélogo al mismo libro expresa:
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Instrumentos y voces vibran y transmiten en ondas las antiguas y humanas
manifestaciones. La musica, el ritual, son la expresion de los sentimientos y las creencias
de las fascinantes y exoticas figuras que representan lo ancestral. Los movimientos se
aceleran o decrecen con el ritmo de los sonidos. Los presentes somos parte de la actuacion
gue nos ha atrapado desde el corazén y desde donde aplaudimos a los integrantes de la
Orquesta de Instrumentos Autoctonos y Nuevas Tecnologias, creadores de la masica,
constructores de los instrumentos, mascaras y Vvestuario que utilizan en las
representaciones, unidos en la recuperacion del ser profundo, en la bisqueda de un destino
de integracion (p.9).

La Maestria en Creacion Musical, Nuevas Tecnologias y Artes Tradicionales

Otro importante antecedente es el aporte académico generado por la Maestria en Creacién
Musical, Nuevas Tecnologias y Artes Tradicionales, acreditada por la CONEAU
(Comision Nacional de Evaluacion y Acreditacion Universitaria de la Republica
Argentina) bajo Resolucién N° 318/17.

El marco conceptual de la Maestria concibe al artista en su rol de catalizador, de
constructor de mitos, teniendo en cuenta que todo hacer es una regeneracion e implica un
retorno a los procesos de la cosmogonia y antropogonia arquetipicas. En la construccion
de un instrumento, en la creacion de una obra o en la restauracion de un ser humano, se
rehace ritualmente el proceso de creacion del mundo. Este Posgrado considera que un
retorno a esta dimension “iniciatica” del proceso creador es clave para que el arte de
vanguardia pueda recuperar su funcion mitologica y transformadora. Pero, junto a la
recuperacion de esta perspectiva iniciatica del Arte se requiere una revision de la triada
instrumento-gestualidad-técnica del proceso creador.

Historicamente, el extraordinario espiral ascensional del conocimiento generé una
consecuencia indeseada: el distanciamiento del nucleo mitico embrionario. La Unidad
Primordial termino fragmentandose en el concepto de especializacion técnica del saber.
Hoy se hace necesario redimir y restaurar esa Unidad perdida a través de un marco
conceptual que permita reencontrar el camino hacia la Unidad ontologica fundamental. Un
re-encauzamiento de los parametros de la creacion musical, actuando en sinergia con la
potencialidad interior de los instrumentos autoctonos de América, puede devenir en
aquello que los antiguos Sabios de este Continente denominaron un camino de
conocimiento.

La curricula académica de la Maestria es la siguiente:
e Laboratorio de Lenguaje Simbolico

e Tiro con Arco (Kyudo) Zen

e Poéticas del Gesto Acusmatico

e Composicion

e Arquitectura corporal

e Iconografia

e Cosmovisiones originarias de América

e Técnicas multiculturales en instrumentos tradicionales
e Geocultura del gesto creador

e Integracion transdisciplinaria

e Heuristica

e Gnoseologia del proceso creador

e Genética de la Composicion acusmatica
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Improvisacion generativa

Paradigmas y relaciones de las ciencias y las artes
Problemas filosoficos de la Creacion musical
Cosmogonias creativas

Metodologia de la investigacion

Asimismo, forma parte de los antecedentes el trabajo realizado por los docentes-
investigadores de la Orquesta y del Centro de Etnomusicologia y Creacién en Artes
Tradicionales y de Vanguardia “Dra. Isabel Aretz”, pioneros en la transmision de
conocimientos sobre Lutheria Precolombina. Los mismos vienen realizando desde hace
més de 10 afios analisis acusticos y de Rayos X, escaneos 3D, técnicas de
Fotogrametria, que permiten obtener datos precisos de los instrumentos musicales en
vista de su posterior reconstruccion, impartiendo dichos conocimientos en Carreras de
Grado, Posgrado, Diplomaturas y Seminarios alrededor del mundo. Como ejemplo
citamos el Gltimo Proyecto llevado a cabo en el Museo de La Plata por un equipo
interdisciplinario y publicado en la Revista del Museo bajo el titulo “Recuperacion de
los sonidos de América Precolombina: nuevas y antiguas tecnologias aplicadas a la
reconstruccion de instrumentos sonoros en las colecciones arqueoldgicas del Museo
de La Plata” (lglesias Rossi, A., Ferreres, S., Mattioni, L., Sosa Cacace, M.E., Couso,
M.G. y Gobbo, D. 2020).

En el marco de este programa artistico-académico, los investigadores han realizado viajes
de investigacion al Amazonas (Venezuela, Brasil, Colombia), los Andes (Argentina, Chile,
Bolivia, Colombia), México, Per( y Estados Unidos recuperando instrumentos y musicas
de tradiciones vivientes.

Cabe destacar la importancia del legado de 60 afios de trabajo de recopilacion y registro
audiovisual del patrimonio musical de América realizado por la Dra. Isabel Aretz, el cual
se encuentra alojado en la Biblioteca del Centro de Etnomusicologia y Creacion en Artes
Tradicionales y de Vanguardia que lleva su nombre en la Universidad Nacional de Tres de
Febrero.

La operatividad de este paradigma, que propone un corpus didactico alternativo al
heredado de los estudios académicos de la tradicibn musical europea, puede ser
corroborada por el cimulo de Premios nacionales e internacionales recibidos por
egresados de la Maestria en Creacion Musical, Nuevas Tecnologias y Artes Tradicionales,
destacandose Anabella Enrique (2019), Julieta Szewach (2018), Juan Pablo Nicoletti
(2014), Juan Vila (2017), Diana Ramirez (2015), Nancy Sanchez (2011), Andrés Fortunato
(2011), Melisa Hyatt Foss (2018), Maria Vanesa Ruffa (2007) y Maria Cristina Kasem
(2009), entre otros.

En conclusién, este Modelo conformado por la Orquesta de Instrumentos Autdctonos y
Nuevas Tecnologias, la Licenciatura en Mdusica Autdctona, Clasica y Popular de
América y la Maestria en Creacion Musical, Nuevas Tecnologias y Artes
Tradicionales, propone volver a una vision integradora de las diferentes areas
disciplinares relacionadas con la musica en un Proyecto que tiene como finalidad lograr
que los futuros egresados enfrenten los desafios de su tiempo con soportes conceptuales a
la altura de la originalidad de Ameérica, tal como lo formuldé proféticamente Simon
Rodriguez (maestro y compafiero de Simén Bolivar) cuando escribio:
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“Véase a la Europa como inventa

y véase a la América como imita.
Ameérica no debe imitar servilmente,
sino ser original.

¢Y dénde vamos a buscar modelos?
Somos independientes

pero no libres;

duefios del suelo

pero no de nosotros mismos.
Abramos la historia,

y por lo que aln no esta escrito,

lea cada uno en su memoria.”

Alejandro Iglesias Rossi
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