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RESUMEN:

Variaciones H-KNR es un proyecto artistico en torno a las hachas kafiaris —un objeto de metal de algunas culturas
precolombinas de la parte andina, en especial de la cultura Kafiari—. Tras un estudio iconografico e interpretativo
surgieron algunas hipotesis sobre las funciones utilitarias y simbolicas del hacha —denominado también tumi o
cuchillo ceremonial- que comprenden implicitamente el aspecto cultural. De hecho, la cultura Kafiari, que no
tuvo escritura con grafias, dejo en sus objetos, el caso de las hachas, elementos significativos que nos invitan a
una lectura y sobre todo a una experimentacion artistica. La realizacién de tableaux vivants, un triptico
audiovisual respecto de tres posibles usos (ritual, medicinal y bélico) conforma una parte de la propuesta. Otro
componente cardinal del proyecto son las variaciones artisticas sobre ese objeto el cual se erige a partir de un
comisionado de obras a dos artista: Lanner Diaz y Patricio Palomeque. De esta manera, se propicia un encuentro
entre culturas (los pueblos originarios y la cultura artistica actual) para reflexionar sobre saberes y técnicas,
maneras de hacer y de pensar universos particulares a través del arte.

PALABRAS CLAVE: proyecto artistico, hachas kafaris, tableaux vivants, variaciones artisticas.
ABSTRACT:

Variations H-KNR is an artistic project around the Kafiaris axes —a metal object from some pre-Columbian
cultures in the Andean part, especially the Kafiari culture—. After an iconographic and interpretative study, some
hypotheses arose about the utilitarian and symbolic functions of the ax —also called tumi or ceremonial knife—
that implicitly comprise a cultural dimension. The Kariari culture, which did not written documentation, left in
its objects, the case of the axes, significant elements that invite us to a reading and above all to an artistic
experimentation. The production of tableaux vivants, an audio-visual triptych regarding three possible uses
(ritual, medicinal and warlike) forms part of the proposal. Another cardinal component of the project are the
artistic variations which is built from a commissioner of works to local artists. In this way, this project proposes
an encounter between cultures (native peoples and current artistic culture) is fostered to reflect on knowledge and
techniques, ways of doing and thinking about particular universes through art.

KEYWORDS: artistic projet, Kafiairs axis, artistic, tableaux vivant, variations.
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1. Perspectiva artistica sobre las hachas kafaris

[...] prefiero hablar méas bien de acto poético, y si por comodidad sigo sirviéndome
del término “creacion”, querria que fuese entendido sin ningun énfasis, con el
simple sentido de poiein, “producir”. (Agamben, 2019, p. 29)

Este proyecto surge a partir de la idea de trabajar sobre, desde y con la ciudad de Cuenca
(Ecuador) a través de un cruce entre investigacion interdisciplinaria y arte contemporaneo.* Tras
una sucinta revisién historica, descubrimos que tres grupos socioculturales fueron parte de lo que
hoy es Cuenca: los kafiaris, los inkas y los espafioles. Los toponimicos de cada fase (Wapondelig,
en kafiari, “llanura o valle de flores”; Tumipampa, en quechua, “llanura o valle del cuchillo” y;
Cuenca, en espafiol, un valle) indican una recurrencia respecto de la geografia donde se asienta la
actual ciudad.

Con ese primer indicio visitamos el Museo Pumapungo en el 2013. En ese lugar advertimos en
una de las vitrinas un hacha kafari. Ese objeto, en tanto elemento material y simboélico de la
primera cultura, atrajo particularmente nuestra atencién. Continuando con la exploracion,
observamos en ese mismo museo la similitud en cuanto a la forma con el tumi inka (forma de T
o de champifién). Despunta aqui el término tumi que conforma la palabra Tumipampa devenida
Tomebamba, antigua denominacion de la localidad y actual nombre del principal rio que atraviesa
la ciudad. Teniamos, entonces, una relacion entre el hacha kafari y el tumi inka, es decir, un
objeto similar que vincula las dos culturas originarias. En un acercamiento mas profundo,
constatamos que en la reserva del museo reposan seis hachas kafaris con sus particulares
composiciones, figuras antropomérficas, lineas, espirales, etc.?

.

Hacha cafiari 2
Figura 1. Hachas Kafiaris 1y 2. Fuente: propia

Resultado de esa primera indagacion fue el estudio iconografico e interpretativo realizado por
nosotros (Narvaez, 2020) el cual permitié aclarar y entender ciertas cuestiones, pero ante todo fue
el detonante para plantear algunas hipotesis. Aquellas hipétesis son posibles cavilarlas y
atenderlas desde una perspectiva artistica, pues nuestro propésito no ha sido ni sera plantear
aseveraciones concluyentes; sdlo los estudios en el area competente (arqueologia, historia) y los
resultados que estos arrojen podrian tal vez decretar exactitudes irrefutables. Es por ello que

! Esta idea se gestd en el marco del curso en Arte y Antropologia (Facultad de Artes, Universidad de
Cuenca), en el 2013.

2 Agradezco al PhD. Pedro Carretero Poblete por permitirme el ingreso a la reserva, en el 2013, para
fotografiar las hachas cuando él estuvo a cargo de la reserva del Museo Pumapungo.
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abordamos este interesante asunto desde un enfoque artistico y lo pensamos como una invitacion
a la creacién y experimentacion.

=
i
-
°
s
el
-
&
S

Hacha canati 5 ‘&~ Hacha cafari 6 geovanny narvdez n.
geonarvaez@yahoo.fr

Figura 2. Hachas Kafiaris. Fuente: propia

En este contexto, la propuesta principal es la realizacion de tableaux vivants o pinturas vivientes,
un triptico audiovisual respecto de tres posibles funciones-interpretaciones de las hachas kafiaris
(ritual, medicinal y bélica). De este modo, el proceso de produccion audiovisual sera abordado en
la primera parte de este texto. Otro componente del proyecto de igual importancia —que se ejecuta
de forma paralela y serd tratado en la segunda parte— son las variaciones artisticas a partir de un
comisionado de obras a dos artistas locales con amplia trayectoria y experiencia: Patricio
Palomeque y Lanner Diaz. Estas variaciones que se establecen bajo el eje curatorial sobre las
hachas kafiaris se presentan como una invitacién a la creacion-experimentacion, procesos que
justamente conciben variaciones artisticas particulares en relacion con ese singular objeto. Una
digresion sobre el acto de creacion y la curaduria nos permitira plantear una reflexién auto-
poética. En la parte final, se presentaran los procesos y resultados, asi como algunos apuntes sobre
la exposicién fisica y virtual.

¢Cudl es el objetivo de este proyecto? Discurso corriente, desfasado y roméantico es suponer que
el arte solo atenderia de manera desinteresada el placer estético, una suposicion desbaratada por
el mercado del arte y los estudios de la sociologia de las artes (Bourdieu, 1992; Moulin, 1992,
2010; Heinich, 2012). Es cierto que el arte no deberia tener una funcion utilitaria o
propagandistica; no obstante, creemos que el arte puede o podria decirnos algo acerca de nosotros
en tanto individuos y colectividad (Gilles Deleuze), como, por ejemplo, cuestionar nuestra cultura
pasada y presente. Visto asi, el acto de creacion seria una invitacion hacia una suerte de
(re)conocimiento. Precisamente, ese (re)conocimiento se erige aqui alrededor de las hachas
kafiaris donde ademas se cambia la nocion de estética por el de poética (Groys, 2014); es decir,
nos enfocamos en la forma de producir. Al observar las hachas con detenimiento se constata que
la composicion no es azarosa, puesto que esos objetos contienen informacién y codigos sensibles
que han trascendido varios siglos hasta entrar en una correspondencia con nuestra investigacion-
creacion. Desde esta perspectiva, este proyecto entabla un dialogo, un encuentro entre la cultura
originaria y la cultura artistica actual; un encuentro de saberes y técnicas, de maneras de hacer y
de reflexionar a través de variaciones singulares que propicia el arte.
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2. Tableaux vivants: experimentaciéon audiovisual
“Todo arte es experimental o no es arte” (Youngblood, 2012, p. 84)

La voluntad de elaborar pinturas vivientes se presentd de manera clara e inmediata desde el inicio,
tal y como si se tratase de una epifania, pues varios elementos remiten con intensidad a lo visual,
a lo pictorico, a cuadros, actos y escenas de la cultura kafari. Desde otro punto de vista, una
explicacién légica reside en nuestra area de interés y especializacion: las artes audiovisuales.
Notamos entonces que crear y producir cosas mentales y objetuales encuentran un origen
subjetivo y objetivo, es decir, encontramos un equilibrio poético consciente y semiconsciente, una
dialéctica entre una determinacion subjetiva y una persuasion objetiva que definen la creacion.

La forma y la técnica de las pinturas vivientes —surgida antes de la tecnologia mecénica y digital,
aproximadamente hacia el siglo XVII- es una préctica a medio camino entre entretenimiento,
espectaculo y actividad artistica; en sus inicios, se concebia como un evento teatral o un momento
de un espectaculo en el cual los actores permanecen inmaviles o en posturas expresivas como las
de las estatuas (Aumont y Maire, 2012, p. 243). Aqui retomamos esta practica desde un enfoque
artistico que concibe como una puesta en escena y una puesta en cuadro de una composicion
espacial donde ciertos personajes vestidos/disfrazados adoptan determinadas posturas o gestos
creando precisamente cuadros pictoricos. En efecto, la inmovilidad en un tableau vivant, en tanto
idea y técnica fundamental, contendria sustancialmente la expresion de sentimientos o acciones
significativas de lo que se (re)presenta (Aumont y Marie, 2012).

La propuesta de los tableaux vivants en torno a las hachas kafaris es una experimentacion por
partida doble: en primer lugar, porque cabe dentro de lo que se conoce como cine experimental;
esto es, un cine que explora y experimenta en su aspecto formal y conceptual; en segundo lugar,
porque es un experimento entre distintas disciplinas (antropologia visual, historia y arte
contemporaneo). De hecho, estamos frente a lo que se denomina investigacidn-creacion, puesto
que el artista-investigador trabaja, a su manera, con distintos métodos y materiales para llevarlos
hacia el mundo artistico.

Tres temas extraidos de nuestras hipotesis configuran el triptico audiovisual. Por un lado, el uso
bélico de las hachas se enmarca en las hipotéticas guerras en Tumipampa. Justamente, este tema
plantea un debate en torno al toponimico tumipampa o “llanura del cuchillo” y las aparentes
guerras en Tomebamba, es decir, el hacha o tumi servia probablemente como arma de guerra en
esta region. Por otro lado, el uso ritual entra en el contexto de los supuestos sacrificios donde el
hacha era al parecer utilizada como objeto ceremonial; en efecto, el acto sacrificial consistia en,
luego del degollamiento, la entrega u ofrenda de la sangre en una copa al gobernante. Y
finalmente, el uso medicinal esté relacionada con la trepanacién craneana que posiblemente se
realizaba con un tumi o hacha mediante cuatro incisiones en forma cuadra o cruzada que se
ejecutada al paciente-enfermo (Narvéez, 2020).

2.1. Algunas referencias hiperestéticas

[...] en nuestros paises seria bueno hacer un cine basado en nuestras culturas y
recursos, que ofrezca a nuestro publico esos héroes, esas imagenes, que [...]
satisfagan esa necesidad de conocernos a nosotros mismos. (Mora, 2008, p. 322)
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En el debate sobre identidad y cine, parafraseando a Juan Mora (2008), es interesante advertir que
si la dramaturgia cinematografica occidental surge de la mitologia y tragedia griega, la
dramaturgia latinoamericana deberia considerar los mitos precolombinos (p. 323).2 Nuestra
propuesta en lugar de excluir culturas y formas artisticas propone méas bien un didlogo, una
correspondencia entre formas de hacer arte, como bien ocurre, y con las diferencias del caso, entre
el codice de México (siglo XVI) y Leccion de anatomia (1632) de Rembrandt respecto del
sacrificio y la trepanacion craneana respectivamente.

Figura 3. Sacrificio humano en el templo piramidal (S. Figura 4. Leccién de anatomia del Dr. Nicolaes Tulp
XVI) del Cédice Magliabechianno. (1632) de Rembrandt.

En este contexto, nuestros referentes son la historia de la pintura occidental y no occidental
(murales, cadices, frescos, retablos, etc., en diferentes épocas de la humanidad). Otros referentes
contiguos son los grabados de Johann Theodor de Bry de la serie Viajes (siglo XVI), los dibujos
de Felipe Guaman Poma de Ayala en Primer Nueva Coronica y buen gobierno, hacia 1600 y
1615, y el Coricancha (1613) de Juan Santa Cruz Pachacuti. Pero es el cine y el video arte que
ha cultivado esta préactica de manera exquisita y donde encontramos ejemplos concretos
relacionado mayoritariamente con la pintura occidental religiosa, pero desde una mirada irénica:
en Viridiana (1961) se pone en escena La Ultima cena (1495-1498) de Leonardo Da Vinci. En el
cortometraje La ricotta (1963) de Pier Paolo Pasolini se asiste a la puesta del Descendimiento de
Cristo (1521) de Rosso Fiorentino; y en Passion (1982) de Jean-Luc Godard hay varias
referencias, entre otras, a Rembrantd.* Dentro del video arte sobresalen los trabajos de Bill Viola,
en especial The Greeting (1995) donde aplica la técnica de slow motion y cuyo referente es La
Visitation (1528) de Pontorno. El videoarte Indios Medievales (2008) del artista cuencano Tomas
Ochoa, cuya fuente de inspiracion fue uno de los grabados de De Bry, constituye un referente
significativo en nuestra propuesta. De hecho, esta obra que se exhibié en el Museo Pumapungo,
hacia el 2009 fue en cierto sentido un detonante creativo para pensar en la relacion del uso y el

3 In necuepaliztli un Aztlan (Retorno a Aztlan) (1990) de Juan Mora, es un largometraje de ficcion hablado
en nahuatl a partir de los mitos aztecas de México y de las formas de los codices precolombinos. También
estd Eréndira lkaunari (2006) del mismo director sobre la conquista mexicana desde el punto de los
indigenas, pelicula en la que sigue la estructura del cddice, pero agrega elementos occidentales (Mora,
2008).

4 Podemos citar también a Raoul Ruiz con La hipotesis del cuadro robado (1978) o Genealogias de un

crimen (1997), y mas recientemente a Peter Greenway con Nightwatching (2007).
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valor de las imagenes respecto del mundo precolombino, la conquista espafiola y la situacién
actual de América Latina a través del arte.

IndiHifpanisaurumﬁricntibm aurumlique- XX,
factum infund;
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Figura 6. Los indios vierten oro liquido en laboca  Figura 5. Indios medievales (2008) de Tomas Ochoa. Fuente:
de un espafiol (1594) de Theodor de Bry. tomasochoa.com

Constatamos, por lo tanto, que la herencia del dibujo, la pintura y de las otras artes, en especial el
ciney lavideo creacion, surgen como referentes que contribuyen de una u otra manera con nuestro
proyecto. Sin embargo, habria que tener en cuenta que la referencia u homenaje hisperestético no
se encuentra solamente en el mundo del arte, sino también en otros ambitos como el de la cultura
audiovisual que vivimos hoy en dia (espectaculo, publicidad); me refiero, en especifico, al guifio
al videojuego Mortal Kombat en el tema bélico. De cualquier modo, en cada época cultural el
artista ha utilizado materiales, técnicas, referencias y dispositivos a su alcance. Nos encontramos
entonces en un arqueo entre varios siglos, de la pintura al audiovisual, cuyas permanencias y
cambios fortalecen y amplian el dialogo tanto en la produccién como en la postproduccion
(Bourriaud, 2014) del arte en la actualidad.

2.2. H-KNR I, Il y 111 de Geovanny Narvaez

Figura 7. Ensayo de H-NR I11 (TRPNCN), julio 2021. Fuente: propia
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Preproduccion: Los primeros bocetos datan del 2013 y los definitivos, a la manera de storyboard,
del 2021. Con estos elementos, se procedid a conformar el equipo técnico-artistico con los
cineastas, Alejandro Feij6o y Christian Narvaez, y cinco artistas escénicos/visuales, Nathaly
Castro, Jorge Agudo, Dania Fernandez, Vinicio Montalvo y José Males. La pandemia COVID-
19 paralizé el rodaje y lo desplaz6 a julio de 2021. El disefio de arte tom6 como referencia el
claroscuro, con elementos minimos en la decoracion, vestuario y utileria (réplica de un hacha)®,
puesto que los gestos-acciones constituyen los componentes fundamentales en este trabajo.

Figura 8. Storyboard. Fuente: propia Figura 9. En el set de rodaje, julio 2021. Fuente: propia

Produccion: Los ensayos y rodaje se realizaron en julio de 2021. Con la disposicion de las luces
y las cAmaras en el estudio, se procedid en primer lugar a realizar pruebas con los performers para
luego hacer varias tomas de cada uno de los tripticos. Como se aprecia en el storyboard (figura

Figura 10. Ensayo de H-NR I (SCRFC), julio 2021. Fuente: propia.

5 La réplica fue elaborada en metal, bajo encargo de nuestra parte, por el artesano Abelardo en su taller de
forja ubicado en la calle de las Herrerias de la ciudad de Cuenca, en abril de 2021.
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7), hay tres acciones o gestos importantes los cuales contienen accién-inmovilidad: 1) se inicia
con una accién in media res, 2) se ejecuta la accion de cortar/herir/sanar con el hacha y 3) se
muestra el acto consumido (muerte, sacrificio, curacion).

Posproduccion: Esta fase se encuentra en proceso. Tras la revision de las tomas, se prevé dos
tipos de montaje: uno lineal y otro no lineal con los cuales se articularan los tres actos principales
(gesto inicial/accidn de cortar/acto consumido). En cada video, y en el acto de ejecucidn principal,
el efecto a utilizarse sera la cdmara lenta (slow motion). EI ambiente sonoro se construird con
silencios, musica concreta y, en el fondo, un leve sonido de una guitarra eléctrica ejecutada por
Nosotros.

3. Proyecto curatorial

En el proyecto curatorial se gestiona y realiza una exposicién con las propuestas/variaciones
artisticas derivadas de las visiones personales y profesionales de cada artista; es decir, la obra que
produzca dependera de su vision del mundo y de la manera de vivir y producir arte. El concepto
y principio de variacion —proveniente de la musica barroca y experimental, por ejemplo,
Variaciones Golberg, BWV 988 (1741) de Joan Sebastian Bach y Variations (1958-1967) de John
Cage, respectivamente— se basa en crear composiciones a partir de un tema principal o modelo
que imita, asocia y deriva en otros subtemas. Esta nocién y procedimiento se aplica en este
proyecto con el prop6sito de obtener nuevas lecturas, nuevos acercamientos y evidentemente
diferentes resultados. Dentro de las dos posibilidades de gestion, optamos por la invitacién o
comisionado a artistas que cultivaran diferentes técnicas/poéticas, descartando la convocatoria
abierta por ser impersonal. En esta indagacion advino el encuentro fortuito en la ciudad, en
concreto en la libreria-café Palier en mayo de 2021. Los dos primeros artistas invitados, de cuatro
en total, son: Lanner Diaz y Patricio Palomeque.® Luego de un didlogo con cada uno de ellos, y
tras la explicacion del concepto curatorial, se les entreg6 el estudio realizado por nosotros y las
imagenes de las hachas (con la posibilidad de que pueden observarlas directamente en el Museo
Pumapungo y en otros museos de la ciudad). En este marco, algunas interrogantes surgen: ;Qué
tipo de relacién y, ante todo, qué tipo de conexidn se produce entre el objeto originario y el artista
actual? ¢Bajo qué herramientas, técnicas y saberes lo abordara? ;Considerara las hip6tesis o dara
un giro conceptual? Un primer atisbo de respuesta es que no cabe duda de que las variaciones se
presentan como una invitacion a la creacidén-experimentacion, a la participacion y didlogo entre
la cultura primaria y la cultura artistica actual.

3.1. Digresion (auto)poética

En este apartado digresivo pretendo tratar, de forma sucinta, dos cuestiones importantes respecto
de este proyecto, concretamente sobre el acto de creacion y la curaduria. La primera digresion
surge en referencia al texto de Giorgio Agamben “Qué es el acto de creacion” (2019) el cual es
una discusion actualizada del discurso de Gilles Deleuze, presentado en 1987, que lleva el mismo
titulo. La tesis central es que el acto de creacion surge como un acto de resistencia. Agamben, en
aras de ahondar aquella asercion, plantea que entender resistencia solamente como oposicién a
una fuerza externa no le parece suficiente para comprender el acto de creacion: “creo —dice el
filésofo italiano— que la potencia que el acto de creacién libera debe ser una potencia interna al
acto mismo, como también debe ser interno a este acto de resistencia. Solo de este modo se
vuelven comprensibles la relacion entre la resistencia y la creacion, y entre la creacién y la

® Los dos otros artistas son Juliana Vidal y Darwin Guerrero.
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potencia” (p. 30). Desde mi punto de vista, considero que un artista, por el mismo hecho de su
condicidn de ser artista, puede hacer o no hacer una “obra de arte”, puede o0 no producir algo. En
palabras de Agamben, el artista posee la potencia-de y la potencia-de-no:

Es posible pensar [...] el acto de creacion como una complicada dialéctica entre un
elemento impersonal, que precede y aventaja al sujeto individual, y un elemento personal,
que obstinadamente se le resiste. Lo impersonal es la potencia-de, el genio que impulsa
hacia la obra y la expresion, la potencia-de-no es la reticencia que lo individual opone a lo
impersonal, el caracter que tenazmente resiste a la expresion y la marca con su impronta.
El estilo de una obra no depende sblo de un elemento impersonal, de la potencia creativa,
sino también de eso que se resiste y casi entra en conflicto con ella. (Agamben, 2019, p.
37)

Al invitar a un artista a participar en un proyecto curatorial pareceria que se le impone un acto de
creacion, pero en él reside la voluntad de aceptar o declinar aquella invitacion y, por ende, el acto
de crear o de no crear. Y mas aln, una vez aceptado el encargo, el artista encuentra otra disputa,
una dialéctica en su fuero interior configurado entre el hecho de producir o de no producir. Surge
aqui la decision de su potencia y de su resistencia cuyo resultado a ese conflicto es la obra
presentada o, de plano, la no participacion-ejecucion. Se avizoran, entonces, paradojas entre la
voluntad, la potencia-de y la potencia-de-no. Propongo que bajo esta idea deberian apreciarse las
variaciones aqui presentadas.

Sobre la segunda digresidn, en los Gltimos afios se ha criticado el rol del curador, pues se considera
gue esta persona pretende o logra tener mayor poder y presencia respecto de una exposicion e
incluso respecto de los mismos artistas y sus obras (Krochmalny, 2010; Groys, 2014, Betancur,
2015). Es decir, en el contexto del arte actual pareceria que sin la figura del curador el artista
estaria en un estado de desamparo y siempre a la espera de ser considerado/invitado por alguien
cuya figura sugiere una salvacién, una curacion, un cuidado.

Se ha llegado a un punto en que la firma del curador resultaria ser mas importante que la
de los artistas, dando su nombre a las exposiciones, por encima de los artistas “curados”.
En lugar de las sutiles y complejas negociaciones entre distintos actores (artistas,
galeristas, criticos, coleccionistas, historiadores del arte, entre otros) que antiguamente
participaban y dirimian la legitimacion, en la actualidad los curadores aspiran a
monopolizar esa funcién por si mismos. (Krochmalny, 2010, p. 68)

[...] el curador quiere mas impresionar a sus colegas que llegar a los sentidos y reflexiones
de un visitante hipotético muy diverso [...]. Su discurso curatorial, entonces, se vuelve
criptico y estéril, cuando se generan dialogos o elucubraciones que, en muchos casos,
pueden volverse muy tediosos por el rigor académico y teérico que los sustentan.
(Betancourt, 2015, p. 24)

Efectivamente, la practica curatorial estaria centralizando/monopolizando varias tareas y
funciones, siendo la principal la de reunir e integrar obras, artistas y conceptos dentro de un
espacio expositivo (fisico y/o virtual) y un espacio textual (critico, filos6fico) donde se sugiere
una interpretacion para un publico potencial. Dicho de otra manera, el curador se encuentra entre
la gestién cultural y la critica, entre la produccion, la legitimacion y la circulacién del arte; asi,
desde tiempos remotos, ha adquirido “una curiosa mezcla de burdcrata y sacerdote” (David Levis
Strauss, 2007, citado en Krochmalny, 2010, p. 70). De cualquier forma, los proyectos artisticos
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instituidos entre artistas, obras y curadores deberian siempre buscar “la interaccion con los
circuitos del arte a nivel local o mundial [...]. [Puesto que] abordan problematicas nacionales y
transnacionales, y legitiman el arte como una mercancia, un objeto de consumo gue hace parte de
una compleja red cultural” (Betancur, 2015, p 33).

Desde nuestra perspectiva, en este conflicto que encierra la curaduria reside también la potencia-
de y la potencia-de-no. Incluso si, para ambos casos (artistas y curadores), la busqueda de una
reputacion o legitimacion estara siempre en juego implicita o explicitamente (capital simbolico),
asi como una eventual retribucion econdmica o conversion de capitales (capital simbdlico en
capital econdmico) a través de la presencia activa en el campo artistico (Moulin 1992; Bourdieu,
2015), no hay duda que entre hacer y no hacer, entre crear/producir y no hacerlo repunta la
potencia y la resistencia como resolucion y concrecidn al dilema personal. En cualquier caso, el
artista al igual que el curador posee la libertad de iniciar, aceptar o declinar tal o cual idea. Nuestro
proyecto se inclina hacia la produccion, hacia el acto mismo de creacion; de ahi que la invitacion
a la experimentacién cobra sentido en el mundo del arte y que a veces trasciende sus fronteras.

3.2. Procesos y primeros resultados: Vitruvios Andinos (2021) de Lanner Diaz y Simulacro
I, 11y Il de Patricio Palomeque

Vitruvios Andinos (2021) de Lanner Diaz

Figura 11. Hacha Kafiari | (2021) de Lanner Diaz Figura 12. Hacha Kaiiari | (2021) de Lanner Diaz

Autor: Lanner Diaz

Titulo: Hacha Kafari |, de la serie Vitruvios Andinos
Afio: 2021

Técnica: Tinta y cartulina

Medidas: 28 cm x 28 cm (c/u)
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En la propuesta de Lanner Diaz, una serie conformada por dibujos, acuarelas y serigrafias, se
destaca el concepto vitruviano. Partiendo de la nocién del estudio de las proporciones —
originalmente expuestas en el tratado De architectura de Marco Vitruvio (80-70 a. C.-15a.C.) y
retomadas en Hombre del Vitruvio (1492) de Leonardo Da Vinci que representa los ideales del
cuerpo humano- el artista propone incorporar a estos preceptos la concepcion andina. En Hacha
Kanari I, procesos y resultados de los dibujos que son parte de la serie Vitruvios Andinos, resalta
la utilizacion de la circunferencia y el cuadrado, la formacion de la cruz, en especial de la cruz
andina; se aprecian movimientos, lo que esta arriba y abajo (relacién hombre-cosmos, hombre-
tierra). A través de estos estudios y variaciones, el artista se pregunta y reflexiona ¢por qué no se
ha incluido en el estudio de las proporciones el componente técnico-filoséfico que ofrecen las
hachas kafiaris en la ensefianza de las artes? Si consideramos que el Hombre de Vitruvio data del
siglo XV, las hachas serian efectivamente propuestas anteriores (siglos V-XV). A méas de estas
importantes consideraciones, Vitruvios Andinos retribuyen, actualizan y amplian tanto a la
estética y la semidtica como a las cuestiones filoséficas de esta cultura precolombina.

Proceso de realizacidon de Hacha Kafiari |

Figura 13. Proceso de realizacion de
Hacha 1: Fuente: Lanner Diaz
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Geovanny Narvaez/ Variaciones H-KNR. Proyecto artistico en torno a las hachas kafaris

Simulacro I, 11y 111 (2021) de Patricio Palomeque

Figura 14. Simulacro | (2021) de Figura 15. Simulacro Il (2021) de Figura 16. Simulacro Il (2021) de
Patricio Palomeque Patricio Palomeque Patricio Pa/omeque

Autor: Patricio Palomeque

Titulo: Simulacro I, 1, 111

Afo: 2021

Técnica: Ensamblaje madera y metal, fotografia
Medidas: 25 x 55 cm

Simulacro 1, 11 y 111 de Patricio Palomeque —elaborados principalmente a partir del corte de una
rama de arbol y metal— guardan la forma de un Tumi o Hacha ceremonial (la parte semicircular o
forma de champifidn). Para el artista, con estos ensamblajes se reflexiona sobre la accion
simbdlica y real de cortar y se sugiere una mirada a la devastacion y explotacion de recursos
naturales. En efecto, los materiales encontrados (metal y madera) en una construccién en medio
de la naturaleza apelan directamente a la intervencion-destruccion mediante violentas incisiones
sobre la tierra. En este acto poético, el artista acciona como un arquedlogo, puesto al desplazarse
y trabajar en terreno explora y descubre zonas intervenidas por la mano del hombre, alli levanta
objetos y lo reconstruye desde una perspectiva critica. Este hecho recuerda la dicotomia
naturaleza/cultura cuya confrontacion desvela que todas las culturas —originarias y actuales— al
adaptarse/integrarse en un habitat intervienen, transforman e incluso lo destruyen. Esta primera
propuesta fotogréafica que ofrece Patricio Palomeque, a través de acciones e imagenes concretas,
manifiesta que ciertas culturas en lugar de mantener un vinculo armonioso con el medio ambiente
lo arruinan. Y de la ruina del porvenir, s6lo el arte seria lo rescatable.
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3.4. Exposicion y catalogo

Se prevé una exposicion fisica en un museo o espacio cultural de la ciudad y una exposicion
virtual a través de la plataforma CINEXAA (Centro de Investigacion y Experimentacion en Artes
Audiovisuales) (https://cinexaa.wixsite.com/artes), asi como mediante una red colaborativa. Los
detalles del evento expositivo serdn tratados posteriormente, puesto que la organizacion y
logistica, al igual que las obras, se encuentran en proceso de construccion; efectivamente, aqui el
foco de atencion ha sido el work in progress. En suma, los resultados definitivos del proyecto
Variaciones H-KNR seran expuesto tanto en linea como en un evento presencial junto con un
catalogo, a finales de 2021.

4. A modo de conclusién

Este proyecto investigativo-creativo en lugar de cerrarse se abre; de esta manera, el término
variaciones cobra un sentido extenso. En el recuento de experiencias se encontraron varios
aspectos y vicisitudes de orden conceptual, técnico y de gestidn, problemas y soluciones propios
de la creacion artistica. Asi, el rodaje y montaje seran siempre momentos decisivos en la
produccidn audiovisual porque alli acontece el traspaso de la idea a la concrecion de la misma 'y
determina la forma del producto final. En lo que respecta a la curaduria, esta importante actividad
se instituye primordialmente en el didlogo con los artistas participantes, y es alli donde se ponen
a flote discusiones fructuosas que atafien al campo artistico cuya sinergia —acuerdos y
desacuerdos, la potencia-de y la potencia-de-no— transige también un resultado original. En la
actualidad, no hay duda de que tanto la exposicion fisica como virtual son mecanismos validos
en la exhibicion y circulacién del arte. Es que, en efecto, asi los productos locales pueden devenir
globales. Varios mecanismos han entrado en juego en esta propuesta, los cuales van desde la
investigacion y la experimentacion-creacion hasta la exposicion y circulacion por medios
convencionales y digitales. Por Gltimo, cabe subrayar que en el proceso de Variaciones H-KNR
no se ha sugerido explicita ni implicitamente que el mundo precolombino deberia convertirse en
una fuente de creacién en nuestro medio; todo lo contrario, a lo largo de estas paginas se
establecen puentes entre diferentes culturas y sus particulares formas de pensar y de producir arte.
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