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RESUMEN:

Este estudio examina los dispositivos artisticos desde las perspectivas de Joseph Kosuth y Jacques Ranciere,
planteando la necesidad de un espectador emancipado que cuestione y reinterprete el arte. Se enfatiza la
relevancia del didlogo entre la obra y el espectador, no solo para facilitar la comprension de las piezas, sino
también para desafiar las nociones establecidas en su interpretacion, promoviendo asf una experiencia estética
mas dinamica y reflexiva.

PALABRAS CLAVE: dispositivos artisticos, instalacién contemporanea, arte contemporaneo, arte ecuatoriano.
ABSTRACT:

This study examines artistic devices through the lenses of Joseph Kosuth and Jacques Ranciere, highlighting
the necessity of an emancipated spectator who actively questions and reinterprets art. It underscores the
significance of the dialogue between the artwork and the spectator, emphasizing that this interaction serves
not only to enhance the understanding of the pieces but also to challenge established interpretations. By

doing so, it fosters a more dynamic and reflective aesthetic experience.

KEYWORDS: Artistic devices, contemporary installation, contemporary art, ecuadorian att.
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1. Introduccion

El constante cuestionamiento del ser humano junto con la incesante necesidad de transmitir
ideas ha propiciado la evolucién y cambio constante en todos los campos del conocimiento. En
este sentido, el arte como una forma de expresion, ha desatiado asiduamente lo establecido dando
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lugar a la aparicién de las vanguardias a partir de la primera mitad del siglo XX. Desde el
impresionismo con su innovador enfoque en la luz y las pinceladas sueltas hasta el arte
contemporaneo caracterizado por su pluralidad y enfoque conceptual, ademis de la
experimentacién inmersa en su proceso creativo, reflejan un contexto histérico rico en
transformaciones tecnoldgicas, sociales, politicas, econémicas y culturales por citar algunos
ejemplos.

En la actualidad, con la aspiracién de trascender las percepciones superficiales para
descubrir realidades mas profundas y complejas, los dispositivos artisticos contemporaneos abren
nuevas posibilidades para la interpretacion y la experiencia. Esta busqueda del fundamento de la

obra coincide con lo afirmado por Heidegger en 1989, donde establece que:

La pregunta ¢Qué es el arte? ahora ya no la planteamos en el vacio. En tanto que
preguntamos: ¢En déonde tiene su fundamento el ser-obra de la obra? Buscamos aquello que
esta ocurriendo propiamente en la disputa. Hay que plantear la pregunta: ;Qué es en la obra
primero y ultimo a la obra? (Xolocotzi, 20006, p. 26).

En este sentido, la discusiéon acerca de la esencia de una obra de arte refiere a algo mads
profundo que un objeto fisico o representacion contemplativa. Esta afirmacion invita a entender
cémo la obra se manifiesta entre lo material y simbodlico a la vez. Sugiere ademas la necesidad de ir
mas alla de la forma o del contenido inmediato que ésta nos proporciona para develar la intencién
del artista. En otras palabras, el trascender mas alla de un analisis en contexto morfolégico referente

a los atributos fisicos, permite un analisis simbdlico, conceptual y contextual de la obra.
2. Arte y politica: Kosuth y Ranciére en dialogo

Como punto de partida convergen dos conceptos fundamentales, por un lado, las
reflexiones de Joseph Kosuth en su ensayo Art after Philosophy donde se explora acerca de la
naturaleza tautolégica del arte (Kosuth, 1969, p. 841). El vinculo entre las ideas de Kosuth y la
instalacién contemporanea reside en su enfoque conceptual del arte, donde la obra se evalua por su
capacidad para cuestionar y rearticular lo que el arte es y puede ser. De acuerdo con el enfoque que
Kosuth sugiere, la instalacién contemporanea asume un rol fundamental como espacio de
inmersién para el espectador, reforzando su caracter conceptual y relacional de la obra de arte. En
ese sentido, las instalaciones se desarrollan en un espacio temporal en donde lo real tiene otra
dimension en cuanto al lenguaje y los significados que la obra puede articular.

Por otro lado, Jacques Rancicre propone un replanteamiento del rol del espectador que esta
relacionado con la interaccion directa en la instalacion contemporanea, en donde, el espectador se
convierte en un actor critico y emancipado capaz de transformar el mundo (Ranciére, 2005, p. 34).
Reformulando, la aportacién de un espectador emancipado contribuye a la obra mediante la
construccién de nuevos significados y narrativas en concordancia con su bagaje personal, social y
cultural, relacién que, redefine constantemente el significado de lo que percibe en una obra de atte.
También, en referencia al rol del espectador, es posible el replanteamiento de la instalacién a través
de la interaccién directa con el entorno.

Este proceso de emancipacion del espectador no solo redefine su relacién con la obra, sino
que también abre la puerta a una participacién colaborativa. Desde esta perspectiva, es posible
reformular las dinamicas entre el arte y el espectador, a través del involucramiento y participacion
activa que disuelva -en mayor o menor medida- la dicotomfa entre creacidén y recepcién para dar
paso a un proceso de interpretacién colectiva. En otras palabras, el arte deja de ser un productor de
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dispositivos visuales y se convierte en un productor de relaciones con el mundo, expresando de
diversas formas su conexion con el espacio y tiempo (Bourriaud, 2009, p. 123)

Partiendo de estas premisas sobre la tautologia del arte, el espectador emancipado y su
capacidad de reconfigurar el significado de las obras, es inevitable abordar el impacto del arte
politico. En este contexto, el arte no sélo opera en el campo estético, sino que también actia como
un agente de transformacién social, convirtiéndose en una forma de cuestionamiento de las
estructuras de poder.

En este punto, es preciso introducir la relacion del arte y politica como formas de
transformacién de la experiencia compartida de lo sensible. Al juntar ambas disciplinas, no solo
influye en la construccién de un imaginatio colectivo creado a partir de lo que percibimos a través
de los sentidos, sino también permiten observar al objeto artistico y al espectador como entidades
que involucran un poder politico desde el arte. El arte y la politica suelen asociarse con el ejercicio
de poder, particularmente en su capacidad para denunciar las injusticias presentes en el sistema, sin
embargo, es interesante considerar también el poder que puede ser asumido por el espectador en el
sentido argumentativo de la obra, asi como también, en cuanto a su relacién con el contexto socio-

politico en el que estd inmerso.

Esta postura en torno al arte y la politica permite, en otras palabras, reformular cémo
percibimos y entendemos el mundo a través de una percepcién sensible de lo que normalmente no
es visible a simple vista, propiciando la expresion de nuevas posturas que quiza antes estaban
excluidas o eran consideradas como ruido (Ranciére, 2005, p. 15). Bajo esta 6ptica, desde la
reflexién generada en un espacio temporal en las salas de exposicion, el espectador emancipado
dotado de conocimiento y experiencias previas asume su rol politico desde el poder de no dar por
sentado las afirmaciones del artista sino de cuestionarlas segin su perspectiva, facultad que lo
convierte en coautor de la obra. De esta manera, durante el tiempo de exposicion, las obras
cambian de sentido y percepciéon cumpliendo su cometido principal, el de generar mas preguntas

que respuestas.
3. Mas alla del objeto. Acerca de los dispositivos

A partir de aqui conviene analizar el espacio en el que la obra artistica es presentada y cémo
esta tiene el poder de influir en la percepcién y relacién con el espectador. Para el efecto, es esencial
recordar el ejemplo paradigmatico de Marcel Duchamp y su readymade The Fountain presentado en
1917. En este caso, la intenciéon cuestionadora y desafiante al presentar un objeto cotidiano
producido de forma industrial en un contexto artistico introduce nuevas lecturas entorno al objeto,
al espacio expositivo y, por ende, a lo que se considera arte. En este ejemplo, la presentacién de un
urinario en una galerfa permite la construcciéon no solo de significados en torno a la obra, sino
también del espacio expositivo como un agente activo que potencia el significado inttinseco de la
obra misma.

En consecuencia, el interior del espacio expositivo influye en la construccién de
significados y en las formas en las que el espectador se relaciona con la obra. El entorno en el que
se presenta una obra y su configuracién espacial actiian como un dispositivo que repercute en la
percepcion estética y conceptual, razén por la que es importante tener en cuenta la ubicacion,
iluminacién, color, escala, entre otros aspectos que contribuyan a la generacién de un recorrido
visual del espectador (Ranciere, 2010, p. 65).

Teniendo en cuenta los planteamientos anteriormente expuestos acerca del espacio

expositivo, los dispositivos artisticos, el rol politico del arte y la emancipacién del espectador, a
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continuacién, se analizaran cinco instalaciones contemporaneas presentadas en la exposicién In-
dependencia, libertad e igualdad en Latinoamérica. Contraimagen y contrapoder en propuestas
visuales experimentales. Su estudio estard encaminado a las relaciones con los principios
enunciados, la interpretacién de los dispositivos y su incidencia en la construccion de significados

politicos y estéticos.
3.1 El nombre como manifiesto

En una exposicion artistica, el titulo o nombre actia como la primera entrada conceptual
que establece un marco interpretativo general y, por ende, determina las formas en las que el
espectador se relaciona con la muestra, incluso previo al ingreso. Este dispositivo lingtiistico orienta
la mirada del espectador en el sentido de aumentar las expectativas y fomentar la curiosidad, razén
por la que un titulo adecuado trasciende al acto de nombrar la exposicién para actuar como

elemento simbolico del discurso curatorial.

En este caso, el titulo de la exposicién inicia con el término In-dependencia, en donde a partir
del guion se genera una ambigiiedad intencionada para cuestionar de forma directa, la existencia de
autonomia plena de las naciones latinoamericanas o si permanecen bajo influencias dominantes.
También, el guion funciona como un dispositivo visual y conceptual a fin de desestabilizar el
significado absoluto de la palabra independencia, propiciando reflexiéon y nuevas lecturas criticas
sobre las estructuras de poder. Este juego semantico con la palabra provoca un conflicto inmediato
en el espectador abriendo posibilidades sobre la autocritica y cuestionando la capacidad actual de las
naciones de ejercer soberania auténtica. Para reforzar este aspecto, se modifica la letra N como si
pareciese una letra invertida horizontalmente.

Figura 1. Ingreso a la exposicion [Fotografia de Omar Parra]

Continuando en la misma linea, el término contraimagen sugiere la existencia de una
imagen dominante que se busca desarticular, a fin de revelar lo silenciado o invisibilizado. El
dispositivo incita al cuestionamiento sobre la verdad o normalidad dentro del contexto
latinoamericano y los lineamientos que han moldeado la percepcion de la region. A su vez, coloca al
espectador en una postura activa frente a la exposicion, destacando su necesidad de reflexionar
criticamente sobre lo que observa. Del mismo modo, contrapoder propone un poder imperioso y
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fuerzas que adquieren el sentido de unidad y que se oponen a ello. También, problematiza cémo
surgen o se configuran las minorfas en resistencia como una forma de empoderamiento colectivo.

3.2 El espacio como lenguaje

La facultad de reconocer a los espacios expositivos como agentes activos en la construccion
del significado y experiencia estética expresa la importancia del entorno museografico como un
ejercicio que involucra el disefio del espacio, la disposicion de las obras, la illuminacién, entre otros
elementos sensoriales que influyen en el espectador y en las obras presentadas. Para complementar
esta perspectiva, es preciso mirar al espacio como un entorno de telaciones y no sélo como un
contenedor de obras, contexto bajo el que se establecen dindmicas de relacién, didlogo y reflexién y

que permiten crear un tejido de significados (Bourriaud, 2008, p. 44).

Segtn este razonamiento, desde la museografia se emplea intencionalmente los colores
negro y blanco para representar la polaridad de ideologfas politicas que son cuestionadas en las
obras. Esta eleccion cromatica enfatiza las tensiones entre dos posturas de la misma manera que en
los conceptos mencionados anteriormente referentes al titulo de la exposicién. Para complementar,
el titulo de la exposicién utiliza estos colores a excepcion de la palabra /atino en color rojo que
reclama atencién y visibilidad. Asimismo, esta concepciéon fue trasladada al disefio publicitario tal
como se muestra a continuacion:

LIBERTAD E IGUALDAD
EN AMERICA

Contraimagen y contrapoder
en propuestas visuales
experimentales.

01.09.2021 - 27.09.2021

Sala Proceso, Luis Cordero 7-22
(3er piso) y Presidente Cérdova.

Karina Cabrera Alvarado

Curaduria y Museografio:
Olmedo Alvarado G.

FACULTAD
r DE ARTES/ .
A = N unveRsioao e cusnca. CraiParra

Figura 2. Imagen en redes sociales y publicidad
3.3 Intencién y contexto de las obras

Las obras de arte se diferencian de otros productos humanos por su capacidad de revelar de
manera mas directa problematicas de diversa indole, actuando en mayor o menor medida como
espejos de la realidad, es decir, estan dotadas de relativa transparencia social (Bourriaud, 2008, p.
44). En este sentido, el presente estudio tiene como objetivo el describir y reflexionar acerca de
cinco obras de instalaciéon contemporanea presentadas en la exposicién In-dependencia, libertad e
igualdad en Latinoamérica. Contraimagen y contrapoder en propuestas visuales experimentales,
abordando desde la concepcion de los dispositivos de creacion artistica, su aplicacion e
interpretacion.
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3.3.1 ¢Por qué somos latinos?

Figura 3. Karina Cabrera, ;JPor qué somos latinos? Instalacién: maiz, maifz-trigo, trigo, aluminio, madera,
metacrilato, vidrio. Medidas variables: 150 x 120 x 30 cm. [Fotograffas de Omar Parra]

En esta obra, entre los dispositivos estin el pan, los materiales industriales y la
descomposicién matérica. El pan como alimento universal se presenta en tres versiones: maiz, trigo
y una combinacién de ambos, cuya seleccién responde a su procedencia. El maiz, considerado
como regalo de los dioses y alimento basico de las civilizaciones precolombinas, es una de las
gramineas mds antiguas originaria del continente americano y fuente de rituales ancestrales y
preparaciones gastronomicas diversas. Por otra parte, el trigo procedente de Egipto, Grecia y Roma
fue introducido en América Latina durante la conquista (Ramos, 2013). En cuanto a la

presentacion, los cubos de pan comparten las mismas dimensiones y condiciones climaticas.

En contraposicién con lo natural estian los materiales industriales como el vidtio, aluminio y
metacrilato relacionados con la modernidad. También, la descomposiciéon matérica hace referencia a
la transformacion social y la reaccién diferenciada de cada tipo de pan -maiz, trigo y maiz-trigo-
ante el paso del tiempo, se refiere a la transformacion constante de los paises latinoamericanos, asi
como el proceso de fermentaciéon aluden a las formas variadas de reaccién a politicas extranjeras
aplicadas a nuestra region. A través de estos dispositivos la obra representa las politicas mestizas, es
decir, aquellas que estin disefiadas para economias externas y que al aplicarlas al territorio

latinoamericano producen respuestas diferentes al pertenecer a contextos distintos.

El contraste existente entre el pan como un elemento perecedero y artesanal frente a las
estructuras industriales resalta las diferencias entre lo efimero y permanente. En sentido metaférico,
las politicas exteriores aplicadas a las grandes potencias caracterizadas por su rigidez y permanencia
no siempre producen los mismos resultados en las realidades locales, que se distinguen por su
naturaleza cambiante.
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3.3.2 Trastorno limitrofe

Figura 4. Karina Cabrera, Trastorno limitrofe. Instalacién: Vinil adhesivo, madera mdf, taburete de madera.
Medidas variables: 244 x 100 x 100 cm. [Fotografias de Omar Parra]

Segin la CEPAL, Latinoamérica es la regién mas desigual del planeta desde la década de
1980 (Lissardy, 2020), escenario en donde la explotacién de recursos naturales y la pugna de
poderes estd presente. Asi, la industria extractivista, impulsada por la riqueza en hidrocarburos y
minerales, ha afectado negativamente en ambitos sociales y econémicos de diversas naciones de la
region, sin embargo, esto no necesariamente significa que los beneficios derivados sean destinados a
una inversion publica eficiente (CEPAL, 2016). Con relacién a esta problematica, se distinguen tres
dispositivos: el color dorado, un taburete desgastado y su ubicacién esquinera.

La relacién con la riqueza minera de la regién se ve reflejada en el imponente dorado de la
obra presente en una estructura piramidal y parte del taburete. La ubicacién en la esquina se
presenta como un punto de convergencia de dos tendencias politicas representadas por los colores
blanco y negro. Por otra parte, un desgastado taburete que pertenecié a un puesto de verduras del
Mercado 9 de octubre de la ciudad de Cuenca representa a la clase trabajadora, marginada y
explotada en el contexto de desigualdad social y econémica. Su falta de brazos y respaldo evoca la
vulnerabilidad del sector obrero, mientras que su postura inclinada adquirida por el desmedido peso
refleja opresion. Es importante destacar la pequefia secciéon dorada en el taburete en referencia a la
limitada retribucién que llega a los sectores mas necesitados.

El contraste entre el dorado, simbolo de riqueza, y el taburete deteriorado ilustra la tensién
entre la abundancia de recursos que posee la regién latinoamericana y la pobreza de quienes lo

extraen.
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3.3.3 Soberania

Figura 5. Karina Cabrera, Soberanfa. Vinil adhesivo, 238 x 59,5 cm. [Fotografias de Omar Parra]

El color blanco, la ubicacién y el material son tres de los dispositivos que se pueden
distinguir. Ademas del texto que expresa la autoridad inalienable e imprescriptible de un territorio,
el blanco, asociado tradicionalmente con la pureza se desgasta con el paso constante de los
visitantes y plantea la reflexion acerca de la fragilidad del poder soberano en el contexto politico. En
cuanto a la ubicacién, al encontrarse en la entrada de la exposicién y obligar al espectador a pisar el
texto, cuestiona la soberanfa de las naciones, tanto frente a intereses supetiores como en la relacién
entre el Estado y sus ciudadanos. Ademas, al ser el espectador un participante activo, sugiere la
reflexién de su propio rol dentro de cualquier sistema de poder al que se encuentre vinculado,
provocando tensién emocional al cuestionar el estado actual de las libertades y derechos en su

contexto personal.

El vinil adhesivo como un material flexible y fragil, ademas de ser uno de los mas comunes
en el entorno publicitario, sugiere también la posibilidad de que las ideas politicas pueden ser
manipuladas e incluso comercializadas cuando se someten a fuerzas externas o internas de poder.
Su facil deterioro con el transito constante de personas plantea preguntas sobre la autenticidad del
poder soberano en un mundo globalizado donde las naciones en vias de desarrollo luchan por

mantener el control de su independencia.
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3.3.4 Segunda Independencia

Pngricane
o~ ne

Figura 6. Karina Cabrera, Segunda Independencia. Instalacién: tela minimax, pinzas de manera, vinil
adhesivo. Medidas variables: 700 x 400 x 300 cm. [Fotografias de Omar Parra]

La obra titulada Segunda Independencia utiliza elementos como las banderas, el tendedero
irregular, los codigos QR en las banderas y la ubicacion de la obra en el espacio para transmitir ideas
en torno a la identidad latinoamericana y la independencia simbolica. Las banderas son uno de los
simbolos patrios mas representativos de una nacién y estan vinculadas ditectamente con su
identidad, en donde cada color y elemento visual se relaciona con su historia. Ademas, son
portadores de ideales y valores que los ciudadanos asocian con su sentido de pertenencia. Los
coédigos QR colocados en cada bandera redireccionan al himno nacional de cada pais, gesto que
mas alla de un vinculo entre la tecnologfa moderna y el patrimonio histérico, recuerdan la poética
heroica y de lucha utilizada en cada melodia.

El tendedero irregular metaféricamente se refiere a exponer publicamente la necesidad de
airear las tensiones entre naciones para contemplar un panorama colectivo en beneficio de la regién
latinoamericana. Al mismo tiempo, representa un vinculo entre las diferentes naciones y su
exposicion conjunta. En cuanto a interaccion, el espectador esta fisicamente involucrado al caminar
entre las banderas lo cual crea un sentido de inmersién y reflexion, escenario que se completa con la
reproduccion de los himnos marcados en los codigos QR. Finalmente, el nombre de la obra sugiere
un llamado a una nueva emancipacién no solo politica sino mental que permita pensar en unidad
los intereses comunes en la regién.

Por dltimo, en el reverso de cada bandera se integran piezas de ropa donada por los
visitantes que deseen contribuir al proyecto. Esta dindimica mantiene en constante construccion a la
obra.
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3.3.5 Palo y zanahoria

Figura 7. Karina Cabrera, Palo y zanahoria. Objeto artistico: hierro, azticar, madera, aluminio, vidrio.
Medidas: 130 x 90 x 55 cm. [Fotografias de Omar Parra]

La metafora de castigo y recompensa se refleja en el nombre de la obra, que comunmente
se utiliza para describir el control y manipulacién cuando a cambio existe un beneficio. Esta alegoria
se utiliza para referirse a los controles externos impuestos por las grandes potencias representado
por el palo, mientras que la zanahoria se refleja en los créditos de emergencia solicitados por los
paises en vias de desarrollo. Este juego de tensiones historicas invita a reflexionar acerca de las
condiciones impuestas para el otorgamiento de dichos créditos y, por ende, su repercusion a largo

plazo.

Dentro del plano morfolégico, los dispositivos empleados en la obra son: acero, azucar y
sombra proyectada. El acero como un elemento desgastado y resistente representa la rigidez de las
condiciones impuestas por las potencias extranjeras sobre los pafses latinoamericanos en término de
préstamos emergentes. El azicar, fragil y perecedero, simboliza los beneficios inmediatos y
superficiales derivados de las politicas de endeudamiento. El azicar en forma de eslabones de la
cadena actia también como una metafora del placebo o sensacion de alivio temporal que ofrece un

crédito emergente internacional, considerando que no siempre resuelven problemas estructurales.

En cuanto a forma, tanto el acero como el azicar forman una cadena en donde
alegdricamente se conjuga lo rigido con lo fragil entre el acero y el aztcar respectivamente, asf como
también, reflejan altibajos en el sentido de la inestabilidad econémica que ha marcado el desarrollo
de la region. La sombra proyectada en linea recta continua no permite distinguir los eslabones de
acero o azucar por lo que en este contexto cuestiona si las ayudas de los créditos emergentes son

realmente en beneficio de los sectores mas necesitados.
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Finalmente, tras el analisis de las obras se determina que se articulan en torno al poder y la
presencia de la dependencia en el contexto latinoamericano abordando aspectos politicos,
econémicos y sociales desde una perspectiva subjetiva. Esta exploracion persigue la generacion de
nuevas interrogantes en cuanto a las tensiones estructurales que atraviesa la region —como las
desigualdades sociales, la inestabilidad politica, las herencias coloniales, y los modelos de
dependencia econémica, por citar algunos ejemplos— promoviendo una reflexion critica mas alla
de los limites de la observacion estética.

3.4 Espacios de encuentro y su interaccién colectiva

A partir de la perspectiva de Bourriaud (2008) acerca de las exposiciones como lugares
privilegiados para la formacién de colectividades instantdneas, se destaca la importancia de los
espacios expositivos en la construcciéon del significado de las obras. Estos encuentros efimeros
permiten la conexion temporal del publico a través del arte, quienes emiten sus aportes desde su
conocimiento y experiencia de vida. El intercambio de saberes que surge desde la colectividad
permite reconfigurar las percepciones y expetiencias particulares de una obra, convirtiendo a los
espacios expositivos en plataformas que cuestionan los modelos sociales existentes a pattir de lo

que descubren desde el arte.

En relacién con lo anterior, el grado de participacion del espectador depende también del
artista. De este modo, se deduce que, durante la vigencia de la exposicién es importante que estas
colectividades instantineas participen activamente ya sea a través de didlogo reflexivo y critico o a
través de actividades ladicas que conduzcan a la introspeccion. Para ello, el contenido de la obra y
su contexto deben actuar como un vehiculo para la creacién de conocimiento colectivo y
transformacién social (Bourriaud, 2008, p. 17). Reformulando, el espectador reflexiona a partir de
lo que considera esencial en la obra, pero también es importante que se propicie y fomente su
participacion a través del didlogo o de actividades lddicas. De este modo, los espacios culturales que
congregan a visitantes de una exposicion de arte permiten la convergencia de diversas voces y
experiencias facilitando la construccién de un conocimiento compartido.

Bajo esta perspectiva, durante la vigencia de la exposicion, los eventos mas comunes que
congregan colectividades son la inauguracién, la mediaciéon educativa y el cierre. La generacion de
intercambio de saberes y puntos de vista se propicia en el evento inaugural que marca un inicio
oficial de la exposicién, ademas de generar un encuentro con el artista, los curadores y el publico.
Como se ha mencionado anteriormente, las interacciones sociales entre los asistentes son cruciales
considerando no solo el intercambio y construccién de saberes, sino también como un espacio de
creacién de una narrativa colectiva en torno a la exposicién. Retomando el razonamiento de
Ranciére acerca de la necesidad de un espectador emancipado, en estos espacios se evidencia su rol
critico de interpretacion y resignificacion de la obra.

Por otro lado, los espacios de mediaciéon se conciben también como dispositivos
pedagdgicos que, mas alla de la explicaciéon de las obras, fomentan el didlogo y debate entre los
visitantes. En esta instancia se recalca el papel clave del mediador como un facilitador para que esta
construccién de conocimiento colectivo suceda. Es importante mencionar en este punto la
subjetividad de las obras analizadas, la cual puede ser un factor clave en la mediacién y la
construccion del significado, momentos que rompen con lecturas univocas y fomentan la pluralidad

en la recepcién de las obras.
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3.5 Discusion sobre la interpretacion

Dentro de la pluralidad de significados, es interesante recurrir al concepto de paralaje,
término que refiere al desplazamiento aparente de un objeto seglin la posiciéon del observador.
Continuando con este razonamiento y en concordancia al tema abordado, la paralaje surge de la
relacion entre sucesos historicos y sociales entre el arte y la teorfa, pero en consideracién de la
posicion del espectador (Foster, 1996, p. 12). En otras palabras, la comprension del pasado depende
de la posicién actual del sujeto, concepto que, aplicado al espectador, genera una diversidad de
apreciaciones que surgen a partir de su experiencia de vida y conocimientos previos.

Aplicando este enfoque a las obras analizadas anteriormente, hasta el momento se han
definido los dispositivos que intencionalmente su autora los incorpord, sin embargo, es relevante
presentar también algunos significados distintos que surgen de las colectividades instantineas
generadas durante la inauguracion y mediaciones guiadas. Este proceso trasciende la suministracion
de informacion y puntos de vista de la autora en las obras dando paso al cuestionamiento.

3.5.1 Descomposicién matérica

En las obras que involucran variaciones en el tiempo por desgaste del material, se genera un
proceso de reflexiéon profunda en el espectador al asumir el rol de testigo ante el deterioro
progresivo de la materia. En el caso de la obra ;Por qué somos latinos?, las reflexiones del
espectador variaron entre la impotencia de observar la degradacién de un alimento y la
incertidumbre frente a la forma final que iba a tomar la obra al momento de cierre de la exposicién.
Los nexos establecidos por el espectador giraron en torno al pan como un alimento cotidiano de la
region, en donde al colocarlo en un contexto de obra artistica en un museo impide cualquier tipo de
intervencién para imposibilitar su degradaciéon. Asimismo, la presencia de lo impredecible en el
crecimiento del moho se relaciona con la fragilidad de la vida y la caducidad de la materia. Por
ultimo, una de las reflexiones mas variadas propone una metifora sobre lo efimero y la
obsolescencia.

Dentro de esta categoria se encuentra también el contraste entre el acero desgastado y el
colorido del aztcar presentes en la obra Palo y zanahoria. Las reflexiones abordaron la fuerza y
resistencia frente a lo vulnerable estableciendo una dualidad entre lo permanente y lo efimero.
Asimismo, lo dulce y pasajero en contraste con la dureza crea una alegoria de las etapas de la vida
cotidiana en donde lo pasajero y perdurable coexisten. Esta tensién visual y didlogo relaciona
también la forma subjetiva sobre cémo se valoran las experiencias diarias, sean positivas o
negativas, cuanta importancia adquiere cada tipo de experiencia y el impacto causan nuestro diario

vivit.

Finalmente, las dos obras muestran la descomposicién y su evoluciéon a través del cristal,
provocando una posicion pasiva al espectador, pero ademas de ser una barrera fisica es simbdlica
generando impotencia al no poder evitar el curso natural de descomposicion tanto del pan como
del dulce. Ademis, se refuerza la distancia entre el observador y el objeto, lo cual reafirma la
necesidad de un espectador emancipado y critico.
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3.5.2 Posicion e invitacion a la accion

Otra categoria agrupa a la posicién de los objetos y como esta disposicion produce efectos
en las interpretaciones y acciones manifestadas. En la obra Trastorno limitrofe, la posiciéon del
taburete en la esquina fue percibida por algunos espectadores como una representacioén del castigo
o represion en caso de mal comportamiento. También, en relaciéon con la inclinacién del taburete se
entendié como un gesto de escape reforzando de esta manera la narrativa en torno a la resistencia
frente a la opresion. Esta lectura provoca que las interpretaciones estén provistas de una
subjetividad marcada, en donde los espectadores proyectan sus experiencias propias e imaginarios

en los elementos de la obra.

En la misma obra y continuando con este razonamiento, la lectura en cuanto a la posicion
del taburete se refuerza con la seccién dorada vinculada a la riqueza y suerte. Complementando las
lecturas, esta referencia simbolica relacionada a la prosperidad, éxito y fortuna, se conecta
visualmente como una metafora del proceso migratorio. En algunos casos el contexto de la
migracion es local, entre lo rural y urbano mientras que en otros se refiere a la migraciéon de una
nacién a otra, en ambos casos, en busqueda de mejorar la calidad de vida de su entorno familiar. En
otras palabras, dentro de un contexto socioeconémico se interpreté como un simbolo de
precariedad a la que los migrantes se someten en busqueda de éxito y prosperidad.

Dentro de la posicién y el accionar se encuentra también la obra Segunda Independencia,
desde donde se recibié diversas interpretaciones. Iniciando con la posicién del tendedero que
atraviesa el lugar de exposicién y obliga al espectador a interactuar, en algunos casos se asocié con
el acto de embanderamiento tipico de las celebraciones relacionadas directamente con el orgullo
nacional. Sin embargo, el hecho de que todas las banderas de las naciones de la region estén juntas
se interpreté como una identidad regional que comparten problematicas comunes mds alld de las
fronteras existentes.

Por otra parte, el colgado de las banderas en un tendedero fue interpretado como un
proceso de limpieza simbdlica en el sentido de purgar las dificultades o inclusive, una alegoria de
quitar la suciedad asociada con la depuracién de problematicas que limitan a la regiéon. Entre estas
dificultades, se menciond la corrupcién como un tema recurrente y la justicia cuestionable, que a
menudo se percibe como manipulada. De esta manera, la obra sugiere un bafio de transparencia,
acto necesario para avanzar y superar las adversidades de las naciones.

Otro aspecto mencionado es el ruido ocasionado por la reproduccion simultianea de varios
himnos de las naciones que se encuentran como referencia a través del cédigo QR en cada bandera,
en donde a pesar de que cada nacién busca ser escuchada es necesario una coordinacién global para
evitar la confusién y desconcierto. También, se mencioné la falta de unidad y cooperacién en
asuntos internacionales, en donde este individualismo crea batreras e impide la consecuciéon de
objetivos comunes, como la justicia social o el desarrollo sostenible.

La dltima obra de esta categoria, Soberania, cuestiona al espectador con la palabra que
genera vatias interpretaciones. Si bien el significado de la autora corresponde a un trasfondo
politico, las apreciaciones del publico refieren a percepciones intimas relacionadas con el grado de
soberania personal con respecto a la familia, pareja, entorno laboral por citar algunos ejemplos. En
un nivel mas personal, varios espectadores manifestaron la perspectiva del desarrollo individual, es
decir, cuestionamientos en torno a la soberanfa que cada persona guarda consigo mismo. Asi, se
asoci6 con la persistencia para alcanzar los anhelos mas profundos y cémo la adecuada
administracién del tiempo libre es un aspecto fundamental para impulsar las metas personales.
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Paralelamente, otro tipo de reflexiones se relacionaron con la politica, aunque desde la
optica local como una critica hacia la soberanfa de la politica interna planteando cuestionamientos
como, por ejemplo, la relacién entre los ciudadanos y los entes gubernamentales. Un aspecto
particularmente importante surgié con la interaccién fisica en donde algunos visitantes evitaron
conscientemente pisar la palabra soberania. Esta accién evidencia respeto hacia el concepto, sea de
indole personal o politico.

5. Reflexiones finales

En sintesis, luego de abordar los dispositivos artisticos, las intenciones de la autora y
algunas interpretaciones del publico, se ratifica el concepto de Ranciere en cuanto a la experiencia
estética y los modos de ficcién que permiten alterar las formas de entender o de experimentar lo
que vemos. El cuestionamiento también se dirige a las formas subjetivas en las que cada individuo

percibe, asi como también, las conexiones que realiza.

La experiencia de un espectador frente a una obra puede generar mas preguntas que
respuestas, dinamica que refleja la funcién del arte como medio de reflexion. Ademis, la
exploracién profunda de significados fomenta la curiosidad intelectual y abre espacios de didlogo,
permitiendo al espectador confrontar sus propias ideas, experiencias y creencias. Este punto en

especial promueve una conexién emocional mas alla de lo visual.

El cuestionamiento social derivado de discusiones fomenta el didlogo entre los individuos,
pero también invita a confrontar nuestras propias experiencias y percepciones, as{ como también las
intenciones de la artista. El proceso critico que va mas alla de la contemplacién permite una

apreciacion estética desde un empoderamiento personal.
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