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RESUMEN:

El presente articulo analiza el impacto existente entre la creacién artistica tradicional y la implementacion
procesual de las nuevas tecnologias de escanco 3D y su reproduccion digital en la imagineria sacra
contemporanea. Planteamos la hipétesis de que la sustitucién del proceso creativo tradicional basado en la
interpretacion subjetiva se centre exclusivamente por la captura biométrica de datos como copia objetiva, lo
que entendemos que compromete la funcion litdrgica de la imagen.

A través de un analisis comparativo en diferentes etapas de la historia, se demuestra como la uncién o
veneracion hacia una imagen sagrada depende de la idealizacion y la deformacion expresiva de ésta, elementos
que son anulados por la fidelidad mecanica del escaner 3D al hacer un registro sobre cualquier superficie fisica,
derivando en resultados hiperrealistas que caen en un rechazo emocional ante un realismo extremo que se ha
venido a denominar "Valle Inquietante" y vacian la obra de su contenido teolégico.

PALABRAS CLAVE: Imaginerfa sacra, escaner 3D, valle inquietante, teologfa de la imagen, hiperrealismo.

ABSTRACT:

This article analyzes the impact between traditional artistic creation and the procedural implementation of new
3D scanning technologies and their digital reproduction in contemporary sacred imagery. We hypothesize that
replacing the traditional creative process, which is based on subjective interpretation, with an exclusive focus
on biometric data capture as an objective copy compromises the liturgical function of the image.

Through a comparative analysis across different historical periods, it demonstrates how the unction or
veneration of a sacred image depends on its idealization and expressive deformation. These elements are
nullified by the mechanical fidelity of the 3D scanner when recording any physical surface. This leads to
hyperrealistic outcomes that provoke an emotional rejection due to an extreme realism—a phenomenon known
as the "Uncanny Valley"—ultimately emptying the artwork of its theological content.

KEYWORDS: Sacred imagery, 3D scanning, uncanny valley, theology of the image, hyperrealism.
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1. Introduccion

La imagineria cristiana, especialmente la andaluza, atraviesa un proceso de revitalizacion
donde el encargo de reproducciones digitales para sustituir originales procesionales es una
realidad creciente. Este fenémeno obliga a una revision critica de la tecnologfa no solo
como herramienta practica, sino como un desafio a la integridad intelectual de la obra.

En la era de la reproduccién técnica absoluta (Benjamin, 2003), el arte sacro se enfrenta a
una encrucijada inédita en su historia. Este fenémeno adquiere una relevancia critica en la
geografia andaluza, donde se asiste a un renacimiento de la demanda de imagineria
procesional. La tendencia creciente de las corporaciones por encargar reproducciones
escultéricas que sustituyan a las tallas fundacionales en las estaciones de penitencia —con
el fin de preservar los originales del deterioro externo— ha convertido al escaner 3D en un
actor central de la praxis contemporanea. Cada vez es mas frecuente el encargo de trabajos
orientados a la reproduccion de obras escultoricas antiguas. Estas copias tecnoldgicas estan
destinadas, en muchos casos, a sustituir a las tallas auténticas con el fin de preservarlas,
asumiendo las reproducciones la funcién de poder procesionar. En este escenario de gran
demanda actualmente, la irrupcioén de tecnologias de escaneado tridimensional, fresado por
control numérico (CNC) e impresion de alta fidelidad ha permitido alcanzar un viejo suefio
del naturalismo, materializar la copia exacta de la realidad bioldgica. Sin embargo, este logro
técnico plantea una interrogante que afecta directamente a conceptos como la transmision
devocional, la teologfa y la estética fundamental. En base a esto planteamos la siguiente
cuestion, ¢es la copia exacta de un ser humano, el camino adecuado para representar a la
Divinidad y mover a la devocion?

El presente trabajo sostiene que la imaginerfa sacra no tiene como fin la documentacion
forense de la anatomia humana, sino la anatomia teolégica a través de la interpretacion, es
decir, la manifestacién de lo sagrado a través de la materia. Historicamente, este proceso ha
requerido de un filtro previo, la mente y la mano del artista, alo que se suma la religiosidad propia
del autor y que actuan como puente entre la realidad constante y la verdad trascendente de lo

sagrado.

Como exigen los tiempos actuales, es necesario someter a debate esta dicotomia estética y
procesual, pues nos encontramos en un paradigma donde tiende a primar la tecnologia
practica e instrumental por encima de la dimensién humana del proceso creador. El registro
digital al eliminar la subjetividad del creador genera modelos naturalistas de naturaleza
tecnoldgica, imagenes que poseen toda la informacion métrica y morfoldgica de un, pero
carecen de la uncién sagrada que solo la interpretacion artistica le puede otorgar, un dato
importante, pues entendemos por uncion la cualidad inmaterial, expresiva y espiritual que
posee una obra y que logra inspirar veneracion, respeto y recogimiento en el fiel. Una imagen
con uncién no es simplemente la que tiene perfeccion técnica o anatémica, sino aquella que,
a través de la idealizacion, el dramatismo o la serenidad, consigue trascender su naturaleza
material para funcionar como un puente efectivo hacia lo divino y que invita a la oracién. A
lo largo de estas paginas, analizamos la evolucion del concepto de creacién, desde el disefio
interno propio del Renacimiento hasta la nube de puntos digital, para demostrar que la
renuncia a la interpretacion intelectual en favor de la clonaciéon técnica supone una crisis sin
precedentes en la plastica del arte religioso.
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2. Objetivos

Objetivo General: Evaluar el impacto de las tecnologias de registro digital en la creacion de
la imaginerfa sacra actual, analizando si la fidelidad mecanica compromete la uncién
devocional de la plastica fundamentada en la interpretacion por parte del artista.

Objetivos Especificos: Identificar las limitaciones del algoritmo en la interpretacion frente a
la caligrafia plastica del autor.

Analizar, mediante el concepto del — valle Inquietante — por qué la copia exacta puede generar
rechazo cognitivo en el fiel frente a la interpretacion plastica artistica que define la obra de
arte sacro.

3. Metodologia

La investigacion adopta un enfoque cualitativo fundamentado en el analisis critico a través
del método comparativo para examinar casos de estudio significativos, como la produccién
del Dr. Juan Manuel Mifiarro frente a propuestas hiperrealistas de materiales sintéticos.
Asimismo, se recurre a la exégesis de fuentes tratadisticas primarias (Pacheco, 1649/1990), o
también (Zuccaro, 1970, p. 23) para fundamentar la teorfa de la imagen, contrastandola con
la observacién directa de procesos tecnolégicos actuales —fotogrametria y escaneado 3D— en
el ambito de la escultura religiosa actual.

4. El fundamento histérico: la construccion de lo divino antes de la maquina

Como ya es sabido la naturaleza también tiene sus imperfecciones, pues para algunos “La
pintura no es otra cosa que una imitacion de la naturaleza, pero una imitacién que ha de ser
enmendada por el arte para que el defecto de aquella sea corregido por este”. (Pacheco,
1649/1990), por lo que al artista le corresponde corregitla.

Para abordar con rigor la problematica que la tecnologia de escaneado 3D plantea en la
imaginerfa contemporanea, es necesario establecer primero una base real solida, y para ello
debemos preguntarnos, ¢Qué es, en esencia, una imagen sagradar

Si se asume la premisa utilitaria de que la escultura es una mera reproduccion volumétrica
de un cuerpo en el espacio, el escaneo tridimensional se perfilaria como la herramienta
definitiva. No obstante, la teologfa de la imagen y la teoria del arte occidental refutan
categoricamente esta simplificacion. En La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos,
Krauss (1985/1996) expone que las técnicas mecinicas —como la fotografia o el vaciado
anatomico— poseen un caracter de indicio, es decir, operan como una huella fisica o un
registro directo de la realidad material, quedando desprovistas de la intencionalidad
transformadora del artista. Siguiendo esta linea argumental, cuando una reproduccién actia
como un indice, su carga semantica no emana de la subjetividad del creador, sino de la pura
relacion fisica establecida entre el dispositivo y la superficie capturada. En este proceso de
absoluta fidelidad, el autor no genera la imagen, sino que se limita a permitir pasivamente
la inscripcién del mundo material.

La imaginerfa sacra, especialmente aquella incluida en la tradicion del Siglo de Oro espafiol,
no opera bajo la légica de la documentacioén, sino bajo la légica de la revelacion. La
funcién del imaginero radica en certificar la realidad fisica de un modelo (sus medidas, sus
imperfecciones, su asimetria, etc), sino la de un traductor que utiliza la realidad visible como
trampolin para alcanzar una verdad invisible.
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Esta distincion se fundamenta en el concepto neoplaténico del disefio interno, teorizado
magistralmente por Federico Zuccaro en su tratado L'Idea de' pittori, scultori e architetti (1607).
Para Zuccaro y los tedricos de la Contrarreforma, la obra de arte no nace en la mano, ni
siquiera en el ojo, sino en el intelecto. Es por esto, que la Idea es una chispa de la divinidad
que Dios comparte con el artista, permitiéndole concebir una belleza superior a la naturaleza
corruptible.
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Figura 1. Zuccaro, F. 1607, Idea de la pintura, escultura y arquitectura [Documento impreso]. Fuente: Biblioteca
del Museo del Prado. https://bibliotecadigital. museodelprado.es/pradobib/es/bib/12995.do

Bajo este prisma, el proceso de creacion artistica tradicional es tanto un acto de inteligencia
como un ejercicio de fe. El escultor observa el natural, si, pero lo somete a un juicio
intelectual y espiritual, a través del que filtra e interpreta los accidentes (lo anecdoético, lo
feo, lo irrelevante) para quedarse con la sustancia (lo esencial, lo bello, lo significativo). No
obstante, es conveniente recordar que este hecho no respondia a un criterio puramente
estético. Los imagineros de la antigiiedad operaban desde una profunda conviccion
religiosa, abordando el encargo como una busqueda activa de la advocacién. Su modelado
estaba dirigido a exaltar la imagen del dolor, la pena, la misericordia, el perdén o la pureza.
La secularizacion de la sociedad contemporanea ha provocado que estos valores espirituales
dejen de cultivarse con la misma intensidad, una carencia que incide directamente en la
factura de las nuevas imagenes. Al prescindir de estos criterios teologicos y devocionales
durante su concepcidon y agravados por la frialdad de la captura digital, la obra
contemporanea a menudo fracasa en su proposito original, volviéndose incapaz de
transmitir religiosidad, piedad, soledad o resignacién. Aqui radica la primera gran ruptura
real con el método del escanco digital. El escaner 3D, por su propia naturaleza tecnoldgica,
es incapaz de discriminar los valores subjetivos de la emociéon humana. Es una herramienta
ciega al significado; registra con la misma fidelidad un poro que la curvatura de un labio.
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Opera desde el disefio externo, la superficie métrica, ignorando por completo el disefio
interno o la emocion. Al sustituir la concepciéon mental por la captura de datos, se invierte
la jerarquia de la creacion: la materia — el dato — pasa a dominar sobre el espiritu — la idea —.

4.1. La Caligrafia del alma como la sintesis morfolégica y huella plastica del autor

La originalidad de la pieza sacra no reside en la perfeccioén del registro, sino en la capacidad
del autor para anteponer la antropologia teoldgica a la tecnologifa practica. Mientras que la
maquina ofrece una solucién intelectualmente plana, el imaginero debe reivindicar la
primacfa de la intuicién humana, asegurando que el avance procesual no derive en una
deshumanizacién del icono.

La representacion escultorica de la figura humana trasciende la mera ocupacion volumétrica
del espacio. Si partimos de la premisa de que la obra de arte emana de una ideaciéon
intelectual, resulta necesario analizar el proceso de materializaciéon de dicha idea. Es
precisamente en este transito de lo inteligible a lo sensible donde emerge un concepto
esencial que esta estrechamente relacionado con nuestra percepcion estética: la caligrafia
plastica del artista.

Por el contrario, la tecnologia de clonacion digital (escaneo + impresion/fresado) promete
una objetividad absoluta. Sin embargo, el arte sacro se nutre precisamente de la subjetividad,
pues, la manera de ejecutar una talla no es un simple estilo decorativo o procesual, es la
estructura cognitiva con la que el artista comprende el mundo de la forma (Luque-Teruel,
2025).

Luego, podemos establecer una analogfa directa con la escritura manuscrita. Aunque el
alfabeto sea un cédigo compartido, cada individuo posee una caligraffa tnica. La presion
del trazo, la inclinacién de las letras y el ritmo de la escritura revelan la psicologia y el estado
vital del escriba. De igual modo, en la imaginerifa, el manejo del modelado, el golpe de gubia
sobre la madera, la manera de resolver un plano o la transicién entre volumenes constituyen
la caligrafia del imaginero. Por lo tanto, esta caligrafia es una huella irrepetible que humaniza
la materia y define la personalidad y el estilo de su autor.

4.2. El paradigma de la sintesis en Velazquez

Para ilustrar la importancia de esta caligrafia o patrén mental del artista, resulta esclarecedor
acudir a la retratistica de Diego Velazquez a quien tomaremos como ejemplo. Aunque su
campo fue la pintura, su comprension de la forma es tridimensional y plenamente aplicable
a la escultura.

Si analizamos la galerfa de personajes velazquefios —desde la majestad flematica de Felipe
IV hasta la mirada astuta de Inocencio X, pasando por la dignidad de los bufones como
Calabacillas—, nos enfrentamos a individuos con caracteristicas morfologicas radicalmente
distintas. No obstante, en todos ellos subyace una unidad formal, un aire de familiaridad.
Esto no se debe a que los modelos se parezcan entre si, sino a que todos han sido filtrados
y traducidos de la realidad al arte por la misma caligrafia intelectual.

Velazquez no copia el ojo del Rey pixel a pixel como hatfa un escaner. Velazquez sintetiza
la forma que ve y la lleva al color con el pincel. El maestro sevillano posee en su mente un
esquema constructivo, un patrén morfoldgico de lo que es, por ejemplo, un ojo, una oreja o
una nariz. Tiene una manera especifica de escribir la pesadez de un parpado o la estructura
cartilaginosa de un pabellén auditivo. Sobre esa base sintética —su caligrafia estructural—
construye las variaciones particulares del modelo.
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Esta capacidad de sintesis es lo que dota a la obra de caracter y vida. ILa obra de arte es, por
tanto, la suma del modelo real mas la estructura mental del artista.

e Fcuacién del Arte Tradicional: Modelo Real + Interpretacion (talla escultorica) =
Obra de Arte.

e Fcuacion del Escaneo 3D: Modelo Real + 0 interpretacion (digitalizacion) =
Clonacion.

Al eliminar el patréon morfologico del autor mediante la captura digital directa, la escultura
resultante pierde la identidad artistica. Se disuelve en una reproducciéon anénima de la
realidad, carente de esa sintesis velazquefia de la que hablamos y que ordena el caos de la
naturaleza otorgandole un sentido estético supetrior.

El Artista como Traductor: Anilisis del contrato del Cristo de la Clemencia

La reivindicacién de la interpretacién sobre la copia no es una invencién moderna; esta
documentada en las fuentes primarias de la historia del arte. Los comitentes del Siglo de
Oro no buscaban realismo biométrico, buscaban eficacia teologica.

El caso mas paradigmatico es el contrato firmado en 1603 entre el canénigo de la Catedral
de Sevilla y arcediano de Carmona Mateo Vazquez de Leca y el escultor alcalaino Juan
Martinez Montafiés para la hechura por este ultimo del Cristo de la Clemencia (Figura 2).
Este documento juridico es, en realidad, un tratado de teologifa plastica. En él se estipula lo
siguiente:

Ha de estar vivo, antes de haber expirado, con la cabeza inclinada sobre el lado derecho,
mirando a cualquier persona que estuviese orando a sus pies, como que le esta el mismo

Cristo hablando y como quejandose de que aquello que padece es por el que esta rezando
(Hernandez- Diaz, 1987, p. 110).

Figura 2. Martinez Montafiés, ]. (1603) Cristo de la Clemencia, [Escultura] Catedral de Sevilla.
https://www.catedraldesevilla.es/personal-tecnico-del-bellas-artes-realizara-el-mantenimiento-petiodico-del-

cristo-de-la-clemencia/
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Analicemos las implicaciones de esta clausula desde la perspectiva de la tecnologfa actual:

1) La imposibilidad del modelo vivo: Montafiés no podia tener a un modelo crucificado
real en su taller agonizando durante semanas. Podia tener un modelo posando, pero la
expresion de didlogo misericordioso en medio de la asfixia de la cruz es biolégicamente
contradictoria. Un hombre que muere asfixiado no mira con dulzura, su rostro se desencaja
por el rictus de la supervivencia.

2) La construccion de la ficcion sagrada: Montafiés tuvo que mentir a la biologia para
obedecer al dogma. Por lo tanto, tuvo que suavizar la anatomia, idealizar el rostro y
construir una mirada que no existia en el modelo natural, sino en la teologia de la Redencion.

3) Si Montafiés hubiera utilizado un escaner 3D sobre un modelo real colgado de una cruz,
habria obtenido una imagen anatémicamente perfecta en cuanto a la gravedad y la tension
muscular. Pero habria fracasado en el encargo, habria entregado un hombre sufriendo, no
un Dios perdonando. La tecnologifa replicaria objetivamente la carne, pero habrfa perdido
la "Clemencia". Esto ocurre porque el arte no es un medio prosaico ni puramente
demostrable, su verdadera funcién es hacer visible aquello que, siendo indemostrable
empiricamente, resulta creible a través de la conviccion y la fe. De ahi emana su auténtico
poder de sugestion espiritual, alejandose de la mera documentacion literal de un hecho
fisico. Este ejemplo histérico demuestra que la interpretacion intelectual del autor es la
condicion sine gua non del arte sacro.

4.3. Mimesis contra Decoro: La leccion histérica de Caravaggio

La historia del arte opera bajo una dinamica ciclica, demostrando que la controversia en
torno a la representacion realista llevada al extremo no es un fenémeno exclusivo de nuestra
época. El hiperrealismo que hoy logramos automatizar a través de medios tecnoldgicos
cuenta con un precedente ineludible en el Barroco italiano: la obra de Michelangelo Merisi
da Caravaggio. Su radical naturalismo a la hora de plasmar el modelo vivo guarda profundos
paralelismos conceptuales con la fidelidad objetiva que actualmente nos proporciona la
captura digital. Su método de trabajo, prescindiendo del dibujo previo y copiando
directamente del natural, guarda inquietantes similitudes conceptuales con el escaneado
actual. Podemos decir que, Caravaggio, escaneaba visualmente la realidad y la trasladaba al
lienzo con una fidelidad sorprendente.

Sin embargo, esta fidelidad al dato biométrico le cost6 el rechazo de la Iglesia aun siguiendo
un proceso artistico fundamentado en la caligrafia de la que hemos hablado anteriormente,
su grado de replicar lo evidentemente real hace que esa trasmutacion de lo artistico se quede
vacia del contenido humano que la creé. Un claro ejemplo lo encontramos en el escandalo
que produjo la pintura de La Muerte de la Virgen (16006) sin duda, un ejemplo definitivo
(Figura 3). Al utilizar como modelo a una mujer real — presuntamente una prostituta ahogada
en el Tiber —, Caravaggio pint6 lo que vio, un vientre hinchado por la putrefaccion, pies
sucios, rigor mortis y una total ausencia de atributos propios de un ser celestial. Los carmelitas
de Santa Maria della Scala rechazaron el cuadro. ¢Por qué? No porque estuviera mal pintado
—técnicamente es insuperable—, sino porque carecia de decoro y carecfa de uncién.
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Figura 3. Caravaggio, 16006, La muerte de la Virgen [pintura). Fuente:
https:/ /historia-arte.com/obras/la-muerte-de-la-virgen

El concepto de decoro que viene a ser lo apropiado, lo digno, actia como barrera de
seguridad para el arte sacro. Exige que la representacion de lo sagrado mantenga una
distancia evidente con lo meramente vulgar. El error de Caravaggio fue representar la
realidad en toda su crudeza, sin el filtro de la idealizacion. Su pintura se asemeja a un
documento forense de una muerte humana, no a una representacién teologica de la
Dormicién de la Virgen.

Por lo tanto, podemos entender que la objetividad que nos ofrece la tecnologia actual,
simplemente repite el error cometido por Caravaggio. Al clonar a un ser humano para
representar a Cristo o a la Virgen, nos entrega la crudeza de la biologia en toda su magnitud
(poros, arrugas, asimetrias, etc.). Nos entrega a un ser humano cualquiera, no a un ser que
irradie divinidad. Por lo tanto, la leccion histérica es concluyente, el exceso de realidad mata
el misterio de la fe, de lo divino y lo religioso. Para que una imagen sea objeto de culto, debe
ser reconocible como humana, pero percibida como divina. Debe habitar en un no-lugar
estético, a medio camino entre nuestra realidad y el Cielo.

5. La anatomia divina y la deformacién expresiva

Antes de sumergirnos en la critica hacia la tecnologia contemporanea, es necesario adoptar
una perspectiva temporal que nos permita juzgar el fenémeno con la debida amplitud de
miras. Nuestra vision desde el siglo XXI, educada en la imagen fotografica, tiende a
identificar calidad artistica con parecido con la realidad. Sin embargo, esta es una vision
reduccionista que ignora siglos de tradicion espiritual.
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Antes de sumergirnos en la critica a la tecnologia contemporanea, resulta imperativo
adoptar una perspectiva historica que nos permita evaluar el fenémeno con la debida
amplitud de miras. Nuestra vision desde el siglo XXI tiende a equiparar la calidad artistica
con la exactitud mimética. Aunque nuestra mirada ha sido educada bajo la influencia de la
camara, a menudo caemos en el error de asumirla como una prueba irrefutable de lo fisico,
ignorando que la fotografia no siempre es un reflejo documental; es también un terreno
tértil para la manipulacion visual y la abstraccion —como evidencia la obra de Pérez Siquier
(2003)—. Por consiguiente, asimilar el arte a una mera fotocopia de la realidad constituye
una perspectiva reduccionista que anula siglos de tradicion espiritual y teoldgica.

Si dirigimos nuestra mirada a la escultura medieval —desde la rigidez solemne del Romanico
hasta la verticalidad del Gético arcaico—, encontramos un fendémeno realmente interesante: la
negacion consciente del naturalismo. Los cristos en majestad o las virgenes sedes sapientiae, no
parecen personas reales. Sus anatomias estan sometidas a una geometria deformadora: ojos
almendrados antinaturales, pliegues que siguen ritmos geométricos, casis matematicos y no la
caida fisica de la tela, y proporciones jerarquicas que desaffan la biologfa en su esencia.

¢EBran estos artistas incapaces de copiar la realidad? Queremos entender que no, pues su
renuncia a la copia literal de la realidad sugiere una representacion teolégica deliberada.

Para la mentalidad medieval, profundamente enraizada en la teologia agustiniana y el
pensamiento neoplatonico, la carne se concebfa como un elemento inherentemente
corruptible y engafnoso. Representar a Dios replicando con exactitud la fisionomia de un
ser mortal habria constituido una forma de idolatria o blasfemia. Esta aproximacién
mimética reducia al Creador a la escala terrenal de la mera criatura, despojandolo de su
dimensién divina y, por consiguiente, de su esencia incorruptible.

La abstraccion figurativa propia del arte romanico se entiende como un complejo lenguaje
de simbolos y representaciones misticas. Al renunciar deliberadamente a la fidelidad
mimética con la realidad, la imagen anatémica se transfigura para acercarse a la concepcion
universal de lo celestial y lo divino. De este modo, la abstracciéon geométrica no suponia
una carencia técnica, sino una afirmacion rotunda de su pertenencia a otra esfera. Esta
deformacion consciente posefa una altisima dosis de espiritualidad, precisamente porque
alejaba a la obra de lo terrenal y obligaba al fiel a realizar un esfuerzo intelectual de
trascendencia.

Con la llegada del Renacimiento y, de manera definitiva, tras las directrices establecidas por
el Concilio de Trento (1545-1563), 1a Iglesia implementa un profundo cambio de estrategia
visual. Frente al distanciamiento de épocas anteriores, la imagen sagrada busca ahora la
cercanfa, la empatia emocional y, como fin ultimo, el mover a piedad. Esta aspiracion
litdrgica fue rigurosamente dogmatizada en la tratadistica espafiola por figuras como
Francisco Pacheco, quien en su tratado Arte de la pintura (1649) 1ij6 el proposito ineludible
del artifice cristiano: "El fin principal de la pintura [y por extension, la escultura] es persuadir
alos hombres a la piedad y llevarlos a Dios" (Pacheco, 1649/1990). En este sentido, la obra
no se concibe como un alarde anatémico, sino que, al ser un elemento religioso, "se sigue
que el oficio de ellas sea mover los hombres a su obediencia y devocién" (Pacheco,
1649/1990). Ese bajo esta idea como nace el naturalismo barroco. Pero —y esto es
crucial— incluso en el momento de mayor realismo de la historia — el Barroco de Bernini
o de Pedro Roldan —, nunca se cruzé la linea hacia la representacion explicitamente
bioldgica, siempre se mantuvo el velo de la idealizacion (Roda-Pena, 2024).
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El escaneado 3D contemporaneo rompe con ambas tradiciones:

Carece de la sintesis simbolica y geométrica del Medievo.
Carece de la depuracion estética e idealizada del Barroco.

Por lo tanto, la tecnologia 3D generadora de imagineria, nos deja ante una realidad desnuda,
banal y sin misterio, hemos pasado de la geometria de Dios a la biometria del hombre.

5.1. La necesidad de la exageracion retorica

Si en el capitulo anterior defendimos al artista como intérprete, aqui debemos defender su
potestad creadora: la produccion. Frente a la copia mecanica: la fabricacién, que implica
traer a la existencia algo que no estaba.

En la oratoria sagrada, el predicador utiliza recursos retoricos: eleva la voz, utiliza metaforas,

hipérboles y silencios dramaticos. La imagineria sacra la es oratoria material en silencio.
y g

Para que el mensaje religioso llegue, a veces es necesario “gritar” plasticamente. El modelo

producido a través de la digitalizacion, al estar atado a la realidad métrica de un modelo vivo,

solo puede hablar en un tono lineal, plano y aburrido.

5.2. Miguel Angel y la terribilita en la correccion 6ptica

Para validar la necesidad intrinseca de la deformaciéon expresiva, resulta ineludible acudir al
canon absoluto de la escultura occidental: Miguel Angel Buonarroti. Su corpus artistico
evidencia que, en el terreno plastico, la interpretaciéon anatémica del creador supera con
creces a la estricta exactitud clinica. El maestro florentino constata que la anatomfia artistica
no persigue la precision médica, sino la elocuencia visual y la sublimidad. 10

Al analizar el Moisés de San Pietro in Vincoli. Si un médico examinard esta escultura,
diagnosticarfa graves anomalias. El torso posee una musculatura sobrehumana, una
morfologia que excede lo que un modelo real podria ofrecer en reposo. Las manos son
desproporcionadamente grandes y la cabeza tiene un tamafio alterado respecto al canon que
establece Vitruvio.

Estas deformaciones responden a dos necesidades que el escaner ignora:

La correccion Optica: La escultura esta pensada para ser vista desde abajo y a cierta distancia.
Miguel Angel deforma la realidad métrica para que, al ser percibida por el ojo humano en
petspectiva, parezca perfecta. La verdad visual se consigue mintiendo a la verdad métrica.

La carga simbolica (Teribilita): Esa exageracion muscular no es biologfa, es teologia.
Representa la fuerza moral, la ira divina contenida y la proximidad con Yahvé.

St hubiéramos escaneado a un estibador romano del siglo XVI para hacer el Moisés,
evidentemente tendrfamos una estatua correcta, un documento antropolégico de un
hombre fuerte. Pero jamas advertiremos el concepto de serribilita. Por lo tanto, tendriamos
a un hombre sentado, no a un profeta ardiendo emocionalmente de furia.

5.3. El Greco y la anulacion de la gravedad

Llevando el argumento al extremo de la estilizacién, encontramos en El Greco el anti-
escaner por excelencia. Doménikos Theotoképoulos comprendié que la santidad es
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ingravidez. Sus figuras se alargan, sus articulaciones se rompen y se estiran como llamas de
fuego, lo entendemos como figuras serpenteantes llevadas a la exaltacion mistica.

En obras como E/ Entierro del Conde de Orgazg, la anatomia terrestre se disuelve para permitir
la ascension. El Greco aplica una “caligrafia deformadora” que eleva el alma.

Un escaner 3D estd encadenado ala fisica de la gravedad. Solo puede capturar cuerpos que
pesan, que ocupan un volumen estitico y cuyas proporciones son constantes y, en
consecuencia, el escaner no puede estilizar. Nos condena a un arte sacro terrenal, donde los
santos tienen las mismas proporciones y los mismos defectos vulgares: paticortos,
cabezones o encorvados que los modelos humanos que les sirvieron de base. Se pierde la
funcién que diviniza el arte, la capacidad de elevar la mente de lo material a lo inmaterial y a
lo espiritual.

5.4. Caso de Estudio Comparativo: La Sabana Santa como objeto base

Para comparar y contrastar estos conceptos tedricos en la realidad mas inmediata, resulta
esclarecedor analizar dos aproximaciones contemporaneas a una misma fuente documental:
nos referimos a la Sabana Santa o también conocida como la S7zdone de Turin.

La Sabana Santa puede considerarse el primer escaneo de la historia, pues es una impresion
directa del cuerpo por contacto o radiacion. Su contenido es por lo tanto un dato objetivo.
Sin embargo, la forma en que este dato se traslada al volumen escultérico revela la grieta
insalvable entre el arte sacro y el simulacro hiperrealista.

A continuacién, estudiaremos dos propuestas que buscan un mismo objetivo a través de
dos caminos diferentes:

1) El Profesor Juan Manuel Mifiarro: La Ciencia al servicio de la Uncién

La obra del Dr. Juan Manuel Mifarro representa en el arte sacro actual el equilibrio virtuoso
entre tradicion e innovacién. Su metodologia en la practica escultdrica es rigurosamente
cientifica, basaindose en la antropologia forense, la hematologia y el estudio biométrico de
las manchas de sangre de la S7ndone y el Sudario de Oviedo (Mifiarro-Lopez, 2000).

Sin embargo —y aqui radica la clave del éxito de su propuesta—, Mifiarro no renuncia al
proceso artistico. Para ello sigue utilizando los mismos patrones constructivos de la
imaginerfa tradicional adaptada a los materiales actuales que sirvan para alcanzar sus
objetivos (Figura 4).

e Materialidad: Utiliza la madera (cedro) como soporte noble.

e Técnica: Talla, modela e interpreta los volumenes para que sean legibles
escultoricamente.

e DPolicromia: Aplica la policromfa al 6leo, siguiendo la tradicion del "arte de la
pintura" sobre el volumen, interpretando los hematomas y las heridas con un
lenguaje plastico y actualizando la paleta de materiales actuales en las practicas
artisticas.
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El resultado mantiene “la caligrafia personal” del artista. Al pasar el dato cientifico por el
filtro de la escultura tradicional, la obra conserva el misterio. Vemos a un hombre torturado,
si, pero la factura artistica actia como un velo que mantiene la dignidad sagrada. La obra
invita a la oracién porque sigue siendo una imagen, un icono religioso, no un objeto
biolégico.

2) The Mystery Man (Alvaro Blanco): El simulacro hiperrealista

En el extremo opuesto hallamos la propuesta de la exposicion titulada The Mystery Man (Figura
5), comisariada por Alvaro Blanco (The Mystery Man, 2023). Aqui, la interpretacién del mismo
dato sindonico se realiza a través de la escultura hiperrealista, afin a la tecnologfa de efectos
especiales y materiales sintéticos (siliconas traslicidas, cabello natural insertado, latex, etc.).
El resultado es una obra de un hiperrealismo dermatoldgico. Ia técnica elimina cualquier
rastro de la mano del artista o pincelada visible en favor de una clonacién de la textura de la
piel.

Paraddjicamente, al alcanzar este grado extremo de realidad fisica, la obra se vacia de
contenido espiritual. El espectador se siente ante un cadaver forense real, ante un cuerpo
en la mesa de autopsias. La reaccion instintiva no es la piedad, sino la impresiéon morbosa
o la curiosidad técnica ¢Parece de verdad?

Se cumple aqui la profecia de Umberto Eco en su ensayo sobre la Hiperrealidad:

Lo absolutamente real se ofrece como una reproduccion que no quiere ser tomada por tal, sino
por la cosa misma. [...| Al darnos una realidad total, el museo de cera mata la realidad y nos deja
solo con el horror de la copia (Eco, 1987, p. 93).

Flgura 4 Mlnarro , ). E1 hombre de la Sindone, [Escultura] Museo dela Paslon de Cabra Fuente:
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Figura 5. Mistery Man. Yacente. |Escultura] Fuente: https://www.xiskya.com/2022/12/12/the-mystery-man/

Este contraste demuestra que el arte sacro necesita de la metafora material. Cuando
sustituimos la metifora (madera/pintura) por la literalidad (silicona/pelo), la imagen deja
de ser un medio para comprender la transcendencia, la espiritualidad o lo religioso y pasa a
convertirse en un en el reflejo especular de la muerte humana.

6. Elescanery la tirania del dato: fenomenologia de la crisis contemporanea

Para comprender la magnitud del cambio que supone la digitalizacion y el escaneado 3D, no
basta con analizar el resultado final (Figura 6), debemos diseccionar el proceso productivo.
En la tradicién de la imagineria, la ejecucion material no es un mero tramite técnico, sino
un tiempo litdrgico en si mismo.

13

Figura 6. Escaneado e impresion 3D del natural. Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=prsxioyhfi8
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El proceso tradicional. —el desbastado de un costero de cedro, el modelado aditivo del
barro— impone una temporalidad lenta a su trabajo (Gandarillas-Cordero, 2024). El
escultor entabla una lucha fisica con la resistencia de la materia. Este “tiempo de taller”
funciona como un periodo de esfuerzo y meditacion. Mientras la gubia se abre el paso en la
madera, el imaginero tiene semanas o meses para reflexionar teolégicamente sobre el
misterio que esta representando. Hay un didlogo directo y tangible donde la forma va
surgiendo organicamente, permitiendo correcciones, arrepentimientos y hallazgos
intuitivos sobre la marcha.

La irrupcién del escaner 3D como medio de registro y el fresado por Control Numérico
como medio de materializacién, rompe esta cadena de procesos, introduciendo la logica de
la inmediatez industrial.

1) La captura instantanea: El escaneo de un modelo vivo se realiza en unos pocos
minutos. Se captura la superficie epidérmica sin penetrar en la estructura interna.
No hay gestacion por parte del artista, solo registro.

2) La disociacion fisica: El artista abandona el contacto con la materia plastica para
sentarse frente a una pantalla. En la que manipula una nube de puntos o una malla
poligonal mediante periféricos. El proceso se vuelve aséptico y tecnoldgico.

Al convertir al imaginero en un operador de datos, se corre el riesgo de enfriar
irremediablemente el resultado de la obra. La imagen resultante nace de un algoritmo de
reconstruccién de superficies, no de un impulso del corazén ni de la tension muscular del
brazo del artista. Es una imagen técnicamente perfecta, pero contradictoriamente es una
imagen que no infunde vida.

6.1. El término del Valle Inquietante y su repercusion en la Liturgia

Existe un argumento cientifico que respalda nuestra intuicion de que algo falla en las
imagenes hiperrealistas escaneadas, por muy perfectas que sean. Se trata de la teorfa del
Valle Inquietante (Moti, 1970/2012) en la que se postula una relacién no lineal entre el
realismo antropomoérfico y la afinidad emocional.

Cuando un objeto se parece vagamente a un humano (un robot de juguete, una talla
estilizada), nuestra empatia aumenta.

Sin embargo, cuando la copia es casi perfecta pero no esta bioldgicamente viva (un cadaver,
una protesis de alta calidad o una escultura hiperrealista de silicona), la respuesta emocional
del observador cae abruptamente hacia la repulsién, el miedo instintivo o el rechazo
cognitivo.

Cuando aplicamos este concepto a la imagineria procesional, observamos cémo una talla
barroca idealizada y realizada por Montafiés o Juan de Mesa, se sitda en la cima de la
empatia. Nuestro cerebro sabe que lo que tiene delante es arte, que estd realizado en madera,
y suspende la incredulidad material para centrarse en la experiencia devocional.

Por el contrario, una figura escaneada del natural, impresa en 3D y acabada con texturas de

piel humana real (poros, vello, saliva artificial), cae de lleno en el Valle Inquietante. En
consecuencia, los fieles al percibir o enfrentarse a una imagen procesional de este tipo,
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perciben una anomalfa biologica. Ve a un ser humano que tiene poros y arrugas reales,
pero que no respira, que esta rigido y nos recuerda a la mirada inerte de la muerte. La
reaccion instintiva no es la piedad, sino la inspecciéon forense.

La curiosidad técnica y el morbo visual eclipsan la experiencia mistica. I.a imagen deja de
ser un signo transparente hacia la trascendencia espiritual, para convertirse en una opaca
atraccion de feria tecnologica.

6.2. La carcel de la malla digital: Limitacion de la expresividad plastica

+

Desde un punto de vista estrictamente plastico, el escaneo del natural impone una
limitacion severa a la creatividad y lo entenderemos como la tiranfa de la superficie cerrada.

Cuando se trabaja con un archivo digital procedente de un escaneo 3D (en sus diferentes
formatos STL o OBJ), el artista se enfrenta a una malla poligonal cerrada que ya tiene una
forma definitiva. El soffware interpreta la realidad capturando todo el ruido visual, la flacidez
de la piel por la gravedad, las asimetrias accidentales, las arrugas de expresiéon del modelo,
etc.

El proceso digital suele consistir en limpiar ese ruido, pero limpiar no es crear. Si el artista
intenta modificar esa malla para datle caracter dramatico (por ejemplo, agrandar los ojos
para aumentar la expresividad o estilizar el cuello al estilo manierista), se encuentra con un
problema técnico, la textura morfoldgica se deforma, la malla se rompe y el realismo se

pierde.

El resultado es que el artista se convierte en esclavo del modelo escaneado. La herramienta,
que prometia libertad infinita, en realidad, coarta la expresividad plastica. Obliga al escultor
a respetar los limites de la anatomia explicita de su modelo, impidiéndole alcanzar la
anatomia gloriosa o dramatica que requiere el dogma de fe. El archivo digital se convierte
en una carcel de la que la idea teoldgica no puede escapat.

6.3. Elespejismo artesanal: El post-procesado como '""maquillaje" de lo inerte

Para ser rigurosos en nuestro analisis técnico, no podemos obviar la fase final de la
produccion digital: la materializacion fisica del archivo mediante el fresado por Control
Numérico en madera.

Es cierto que la maquina CNC no entrega una obra acabada al cien por cien. Deja huellas de
fresado, escalones milimétricos y zonas ciegas donde la herramienta no puede entrar en su
proceso de talla. Es aqui donde interviene el artista que se encargara de realizar el post-
procesado manual.

Esta intervencién manual actia como un paliativo estético. Al lijar, retallar y limpiar la
superficie con gubias, el imaginero transfiere cierta dosis de vibracién humana a la
epidermis de la obra. Si bien, elimina la frialdad matematica del corte mecanico y le otorga
una piel artesanal. Visualmente, la obra recupera el aspecto de la talla tradicional y se aleja
de la frialdad del plastico impreso.

Sin embargo, no debemos caer en la trampa intelectual de considerar que este proceso
valida artisticamente la obra completa. Estamos ante un maquillaje de lo inerte.

Articulo e6498 Tsantsa. Revista de Investigaciones Artisticas Nim. 17 (2026) ISSN: 1390-8448

15



Guillermo Martinez Salazar/ La imagineria del siglo XXI

Ahora ahondaremos en la intervencién epidérmica frente a la forma estructural, donde la
mano del artista sélo esta actuando sobre la superficie de la escultura — el acabado —, no
sobre su estructura volumétrica y conceptual. Los volimenes, las proporciones, la
expresion, el contrapposto y la anatomia ya venfan dictados por el archivo escaneado y la
reproducciéon mecanica del CNC.

Figura 7. Reproduccion por CNC previa a la limpieza de talla manual. Woodart.
https://www.woodartworld.com/esculturas

Este acabado manual dota al producto de una apariencia de calidez, enmascarando su origen
industrial. Es una patina de humanidad sobre un nicleo de datos. Esto hace que la obra sea
mas aceptable para el mercado del arte sacro, pero en su esencia real, sigue siendo un producto
sin alma, una carcasa vacia de interpretacion teolégica previa, aunque terminada con un
acabado superficial de artesania noble.

7. Conclusiones

Nuestro trabajo demuestra que la implementaciéon de tecnologias de registro digital y
clonacién mediante escaneado 3D de modelos vivos en los procesos de creacion para la
imaginerfa sacra contemporanea, genera una crisis de interpretacion que compromete la
funcion litdrgica de la imagen al sustituir la sintesis morfolégica subjetiva por una captura de
datos biométricos carente de intencionalidad teolégica.

Los resultados indican que la fidelidad mecanica absoluta anula la estructura cognitiva del
autor —definida en este estudio como su patrén morfolégico especifico—, lo que deriva en
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una deshumanizacién del icono y en la pérdida de la uncién devocional, la cual depende de
la interpretacion intelectual y no de la precision métrica.

El analisis comparativo de las propuestas hiperrealistas frente a la imaginerfa tradicional de
base cientifica, como la del Dr. Mifarro, corrobora que el exceso de realismo biolégico
induce a un rechazo cognitivo en el observador fundamentado en la teorfa del Valle
Inquietante, donde la percepcién de una anomalia fisica eclipsa la experiencia religiosa y
desplaza la devocion hacia una inspeccién de naturaleza forense.

Asimismo, se evidencia que la rigidez de la malla digital generada por un escaner 3D, limita
la capacidad de aplicar correcciones épticas y exageraciones que argumenten esencialmente
la oratoria material de la imaginerfa sacra, subordinando la creatividad del artista a la anatomia
explicita del modelo capturado.

Luego, la tecno-ética de la imagineria actual exige que las herramientas digitales se mantengan
en un plano estrictamente instrumental y documental, preservando la primacia del proceso
intelectual y manual del artista como unico vehiculo capaz de transfigurar la materia en una
representacion apropiada de la divinidad sagrada.

No es nuestra intenciéon concluir con un rechazo u oposicion hacia la tecnologia, sino con
una llamada de atencién al orden jerarquico, la tecnoética, aplicada al arte sacro que
proponemos para el siglo XXI debe fundamentarse en el siguiente principio: la tecnologia
debe estar subordinada a la idea del artista, nunca debe sustituirla.

El escaner es una herramienta muy valida para documentar y generar copias de seguridad
destinadas a la conservacion patrimonial (Iglesias-Cumplido y Luque-Teruel, 2018). Pero el
proceso de creacién artistica debe seguir siendo un acto intelectual y manual que corresponde
exclusivamente al artista. Es el imaginero el que debe recuperar su rol como creador y
manifestar su interpretacion personal en su obra. Debe volver a enfrentarse al embdn de
madera o al barro informe, porque es en ese tiempo de lucha, reflexion y silencio, donde se
produce el milagro de la creatividad genuina y tnica, que ha de incitar a la devocion del
observador, donde un trozo de madera deje de ser un arbol para convertirse en una imagen
venerable de Dios.
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